


EI hombre es el gran hacedor de dioses. Transformael barro y la piedra para

crearlos a su imagen y semejanza; les da vida plasmada de esta maneraen los
multiples rostros de los dioses antiguos. Asi como el hombre transfiere su poder
creador alos dioses, paraddjicamente son los dioses quienes dan vida al hombre.
Hoy estamos ante la presencia de |os dioses ancestrales. Para ello hemos tomado
como referencia principal alas divinidades del Centro de México, con
proyeccion hacia otras regiones de Mesoamérica. Aqui podemos ver la
concepcion que del universo tenian los pueblos antiguos; conoceremos de los
rituales que unian al hombre con las deidades y nos transportaremos al tiempo
de los dioses, tiempo que se convertia en la dualidad que nos lleva a estar frente
a rostro delavida...y de la muerte.

Iniciemos, pues, nuestro recorrido.
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PRESENTACION

|_a muestra Dioses del México antiguo, que retine alrededor de 200 piezas,
entre esculturas, vasijas, relieves, |pidas, mascaras y utensilios diversos
de origen prehispanico, constituye un acervo ilustrativo de larecreacion
plastica que se hizo de los dioses en e mundo mesoamericano. La historia
de los pueblos prehispani cos revela una riqueza inagotabl e de expresiones
artisticas que fueron permeadas por un profundo espiritu religioso. Tanto
el grado de complejidad de las estructuras sociales como las relaciones
entre diversas culturas se han llegado a conocer através de los vestigios
del culto alas deidades, que conforman el pantedn de las civilizaciones
mesoamericanas Tal es el caso de los dioses Huehuetéotl, Tlaloc, o
Quetzalcoatl cuya presencia, bajo diversas formas, es una constante en
diferentes regiones.

El propdsito de una exposicion como ésta, Unica en su género tanto por €
tema al que se dedica como por la calidad de la obra que retine, es
despertar €l interés del publico en la cosmovision de los pueblos
prehispanicos de Mesoamérica. En torno ala muestra se hallevado a cabo
una amplia investigacion en la gue han participado expertos historiadores
como Miguel Ledn-Portillay Alfredo Lopez Austin, y arquedlogos de la
talla de Felipe Solisy Eduardo Matos Moctezuma, rsponsable, este Ultimo,
de la curaduria de la muestra. La presentacion de Dioses del México
antiguo es el resultado de |a abierta colaboracion de diversos museos,
algunos particulares, otros dependientes del Instituto Nacional de
Antropologia e Historia, y se suma a la serie de exposiciones que €l
Antiguo Colegio de San Idelfonso ha venido presentando, desde 1992, se
revitalizaray asumiera una nueva vocaciOn como espacio museogréafico.

Con esta muestra prosigue la labor conjunta de la Universidad Nacional
Autonoma de México, el Consegjo Nacional parala Culturay las Artesy el
Departamento del Distrito Federal de presentar en |os espacios del



Antiguo Colegio de San Idelfonso, junto con exposiciones que recogen |os
mas deslumbrantes testimonios de otras culturas del mundo, las méas

representativas manifestaciones artisticas que nos vinculan con nuestros
origenes.
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EL HACEDOR DE DIOSES . . .

El hombretiene el poder de crear alos dioses. L os hace con sus
virtudesy defectos, con su bondad y maldad, con su viday su
muerte. El hombre prehispanico viviay moriadeacuerdo ala
voluntad delos diosesy éstos regian todos los ambitos del

univer so, desde la creacion de otr os dioses, hasta los diver sos
nivelesdela estructura universal -tierra, cielo einframundo; ala
vez que eran los sefiores del tiempo. Crearon el calendario, el
fuego, €l sol y lalunay en portento maravilloso lograron darle
presencia al hombre, centro de la atencion de los dioses que de
esta maneraretribuyen al hombre mismo €l acto creador que éste
harealizado, al darlesviday declinar en ellos|os actos de creacion
queatr avésdel mito cobran fuerzay realidad.

En la Historia de los mexicanos por sus pinturas podemos leer
como correspondio alosdiosesrealizar |os actos de creacion antes
dichos. Dice asi € relato:



" Pasados seiscientos anos del nacimiento de los cuatro dioses

her manos, y hijos de Tonacatecli (Tonacatecuhtli), sejuntaron
todos cuatro y dijeron que era bien que or denasen lo que habian
de hacer, y laley que habian de tener, y todos cometieron a
Quetzalcdatl y a Uchilobi (Huitzilopochtli), que ellosdos |o
ordenasen; y estos dos, por comision y parecer delosotros,
hicieron luego &l fuego. Hicieron medio sol, e cual por no ser
entero no relumbraba mucho sino poco. L uego hicieron a un
hombrey a una mujer: al hombrelellamaron Uxumuco, y a ella
Cipastonal; y mandaronles que labrasen latierra, y que ella hilase
y tgliese, que de ellos nacerian los macehuales, y que no holgasen
sino que siempretrabajasen; a ellale dieron losdioses ciertos
granos de maiz, para que con ellos curase y usase de adivinanzasy
hechicerias, y asi o usan hoy dia; lasmujeres. Luego hicieron los
diasy los partieron en meses, dando a cada mesveintediasy asi
teniadiez y ocho, y trescientosy sesenta dias en € afio; como se
diraadelante. Hicieron luego a Mitlitlatteclet (Mictlantecuhtli) y a
Michitecaciglat (Mictecacihuatl), marido y mujer; estos eran
dioses del infierno. Lospusieron en é; y lueg o criaron los cielos,
allende del treceno, e hicieron el agua, y en ellacriaron aun pge
grande que se dice cipoahcuacli (Cipactli), que es como caiman; de
éste pgehicieron latierra..." (Historia..., 1886.)

Del relato anterior podemos destacar varias cosas. En primer
lugar, la presencia de la dualidad como elemento fundamental
paracrear aotrosdioses. Esto esta presente en la mencion de
Tonacatecuhtli, sefior de nuestro sustento, queencierraen si la
pare aprimigeniacreadora que por otro nombretienen losde
Ometecuhtli y Omecihuatl, el sefior y la sefiora Dos. Habitan en €l
treceavo cielo (el Omeyocan o lugar Dos) como principio dual
tambien sintetizado en Ometéotl. Dos seran los dioses que asuman
la mision de los actos de creacion: Quetzalcdatl y Huitzilopochtli y
dos seran también -hombrey mujer- a quienes selesasignen las
labor es cotidianas. A ello hay que agregar que, al momento de
crear | osdiversos niveles de su concepcion universal, la parga
creadora ubica a dos dioses en €l inframundo como equilibrio, con



Ometéotl.Y ain hay quien duda que € principio esencial del
mundo prehispanico fuela dualidad. . . !

¢Dedonde partia € principio dual? Manifestada atravésdela
poesiay delos mitos, la dualidad estaba presente en la natur aleza.
L a necesidad del agua para que nacieran las plantasllevé alos
pueblos mesoamericanos a la observacion constante de los ciclos
delluviay de secas; conforme a ello elabor 6 un calendario en
donde los dioses tenian relacion con ambos aspectos. La misma
estructura del univer so se concebia con tres niveles (y a hemos
visto en el relato como fueron creados) y cuatro rumbos regidos
cada uno por un dios, un glifo, un color y un arbol. Pero esa
estructura a su vez se formaba de contrapartes: €l norteerael
lugar del frioy dela muerte, delo seco; en tanto que el sur loera
delo hiumedoy delafertilidad. Otro tanto ocurria con €l Estey el
Oeste. Al primero correspondian €l color rojoy € glifo cafa; era
el lugar por donde salia el Sol después de haber alumbrado €l
mundo de los muertos acompanado de |os guerrer os muertos en
combatey sacrificio, alos que selesdestinabair con el Sol desde el
amanecer hasta  mediodia. Por lo tanto, era el rumbo masculino
del universo; adiferencia del Oeste que serelacionaba con lo
femenino, pues las mujeres muertas en parto se convertian en
Cihuateteo, mujeres diosas; a las que se les depar aba acompanar
al Sol desde el mediodia hasta el atar decer, de ahi que a este
rumbo se le conozca como Cihuatlampa o rumbo de las mujeres.
Asi pues, este mundo de dualidades quedo plasmado de manera
significativa en la concepcion del univer so, en los dioses mismosy
en el quehacer cotidiano del hombre mesoamericano.

Otros pueblos de M esoamérica muestran similitud con lo antes
dicho. En & Popol-Vuh, Libro Sagrado de los Quichés, podemos
leer como la dualidad Tepeu Gucumatz vaacrear latierray a
separ arla de las aguas, pero su principal preocupacion esla
creacion del hombre: " No habra glori ani grandeza en nuestra
creacion y formacion hasta que exista la criatura humana, el
hombre formado", dijeron losdioses. Y luego crearon alaparga
de ancianos; nuestros abuelos [lamados | xpiyacoc e I xmucané,
equivalentes a Cipactonal y Oxomoco, y les dijeron:



" Entrad, pues, en consulta, abuelo, abuela, nuestra abuela,
nuestro abuelo, I xpiyacoc, | xmucané, haced que aclare, que
amanezca, que seamos invocados. que seamos adorados, que
seamos r ecordados por e hombre creado, por el hombre for mado,
por e hombre mortal, haced que asi se haga." (Popol-Vuh.)

Finalmente el hombreva a ser creado del maiz, la planta
primigenia que los dioses han conservado paraloshombres. Y una
vez mas la dualidad estara presente en el vig o relato maya cuando
son creados los jovenes Hunahpu e | xbalanqué a quienes les
correspondeir al mundo delos muertos, a Xibalba, en dondetras
grandes peripecias que acompainan € viaje al inframundo juegan
alapelotay derrotan alos sefiores de Xibalba.

L as similitudes son asombrosas. Bien podemos afirmar que
estamos ante una religion mesoamericana con las variantes
propias de cadaregion, laqueleimprimesu sello particular. Y es
gue las necesidades de estos pueblos requieren de respuestas
similares que e hombre deposita en manos de los dioses. Algo
Importante se desprende de las palabras del Popol-Vuh y de los
relatos nahuas. el hombre es el centro de preocupacion de los
diosesy selesvaacrear paraquelosadoreny recuerden... Y
surge€l ritual. Serd atravesdel rito queloshombresrecreen los
mitosy rindan culto alos dioses. €l juego de pelota, las ofrendas,

el sacrificio, los templos, los espacios sagrados, todo va dirigido al
culto. Serepiten ceremonias que recuer dan los actos de creacion,
el nacimiento de determinado dios, la lucha entrelanochey € dia
simbolizada en el juego de pelota... En fin, que e hombre, creado
por la penitenciay por la muerteritual delosdioseslesretribuye
con creceslarazon de haber sido creado. De esta manera e
hombre mantiene & equilibrio del universo a través del sacrificio,
del ritual, dela sangre. Esaqui en donde el hombre adquiere €l
caracter divino: se sacrifica a si mismo para ofrendar lo méas
preciado quetiene: su vida, su corazon. Pues de esa muerteritual
en que el hombrerepresenta al diosal cual seleinmola va a surgir
y mantenerselavida, el ritmo del universo, la sucesion dela noche



y del dia. Acto creativo: del sacrificio del hombrey de su muerte
ritual volver asurgir lavid a al igual que de la tempor ada de secas
vuelve, una vez masy dentro de un ciclo constante, a nacer la vida.
Y este esel sentido que le hemos dado a esta presencia delos
dioses que hoy vamos a recorrer. De la cosmovision o estructura
universal con sus nivelesy rumbos, pasamos al ritual
gjemplificado en € juego de pelota y en todo aguello que noslleva
ala adoracion delos dioses. De ahi pasamos a la concepcion del
tiempo y ala presencia de la dualidad vida-muerte que vemos
presente desde épocas muy tempranas en M esoameérica. Después
entramos al recinto delos dioses de la vida para culminar nuestro
recorrido ante el rostro dela muerte.

Lo anterior esposible gracias al poder creativo del hombre. Creo
a sus dioses moldeando € barroy tallando la piedra. Asi como €l
hombre nacié del maiz y dela voluntad de los dioses; éstos hacen
delapiedra, del barroy dela voluntad de manos geniales que
supieron dotar devida ala materia muerta.

| niciemos nuestro viaje para estar, frente a frente, ante los dioses
hechos por los hombres. Si bien nuestra linea rectora son los
dioses del centro de M éxico, tenemos derivaciones hacia las
deidades de otrasregiones de M esbamérica que estan presentes
con toda su carga ancestral y como g emplo de que los dioses, en
todaslas épocasy en todas las cir cunstancias dentro del tiempo y
espacio mesoamer icanos, fueron obra de los hombres que un dia
decidieron dgjar su poder creador en manos de los dioses...

Otofno de 1995.

EDUARDO MATOSMOCTEZUMA






LOS MEXICAS Y SU COSMOS
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LOSANTECESORESDE LOSMEXICAS

Se afirma que el mesoamericano fue" el hombre de maiz". Lo dicho esjusto. Se
nutrié demaiz, y € cultivo del maiz fue la base de su civilizacion. Con € modelo
devida dela planta de maiz construyo el arquetipo del devenir cosmico. Puede
afirmar se, por tanto, que el pensamiento mesoamericano empezo aforjarse, a
sentar las bases que no abandonar ia durante milenios, cuando |os cazador es-
recolector es, 2 500 afios después de haber aprendido a cultivar €l maiz, se
convirtieron en agricultores; esto es, cuando llegaron a alimentar se
fundamentalmente de este grano, abandonando asi su vagar estacional. El maiz
nace hace unos 7 000 anos, hacia el 5000 a.C.

L a sedentarizacion mesoamer icana empezo hacia € 2500 a.C.

L a cuenca de M éxico es una importante region de Mesoamérica. Loslagosy
pantanos habian atraido desde tiempo inmemorial a una fauna hoy extinta; en
busca de presas llegar on bandas de cazador es-r ecolector es, cuyos descendientes,
con el paso de los milenios, se convertirian en cultivadores. A partir del
sedentarismo surgieron caser ios ssmples, mas tarde minasculas aldeas, después
centros de poder con imponentes monumentos r eligiosos; de los cuales Cuicuilco
esuna muestra; y por fin e coloso de M esoameérica: Teotihuacan. En efecto, ya
para €l afo 200 d.C., despuésde una larga vida, Teotihuacan empezé a adquirir
las car acteristicas de una ver dader a ciudad. Cuatrocientos afios mastarde el sitio
alcanzaria una poblacion apr oximada de 85 000 habitantes. Fue el periodo
conocido como el Clasico M esoamericano. Pero Teotihuacan, tras su
extraordinario esplendor, se extinguid como otras grandes ciudades de su época.
Habia sido el mayor emporio mesoamericano hasta 750 d.C.

Teotihuacan compartié su vision del cosmos, al menos en sus principios
medular es, con los mayas, |0s zapotecos y otr os muchos pueblos que fueron sus
contempor aneos. L as concepciones basicas de dicho pensamiento eran, aunque
enor memente desarrolladas, las que se habian heredado desde tiempos de los
primeros sedentarios. Y las mismas concepciones persistieron a pesar del
derrumbe del Clasico. Quienes siguieron los pasos de |os teotihuacanos, mayas,
zapotecosy otros pueblos de la que fue la época de mayor esplendor en
Mesoamérica, persistieron en laforma de pensar y vivir e mundo.

Trasla decadencia teotihuacana, hombres del norte aparecieron en la cuenca de
M éxico. Convivieron con los habitantes que poseian la antigua tradicién y
absorbieron su cultura.

LA LLEGADA DE LOSMEXICAS

L a cosmovision que ahora se describe pertenecié a uno de estos pueblos llegados
tardiamente a laregion deloslagos. Como otros que se establecieron en €
territorio después de la caida de Teotihuacan, los mexicas hablaban la lengua
nahuatl. Ocuparon unosisotes del lago de Texcoco y dieron a sus poblaciones los



nombres de M éxico-Tenochtitlan y México-Tlatelolco. La fundacion de estos sitios
fue hacia € afo 1345. Cuando arribaron eran pobres cazador es, recolectoresy
pescador es lacustres que habian vivido de sus oficios acuaticos desde tiempos
antiguos en lugar es distantes.

L os mexicas -como €l resto de los pueblos nahuasy, en suma, como todos los
demas poblador es de la cuenca-, enriquecieron con su propia experienciala
antigua cosmovision mesoamericana.

LOSDIOSESPATRONOS

L as sociedades nahuas de la época se agr upaban en unidades llamadas cal pultin.
Estas or ganizaciones poseian tierras propias que distribuian entre sus miembros
con la condicion de que las familias poseedor as |as cultivasen adecuada y
constantemente. El calpulli tenia gobierno propio, puesto en manos del téachcauh
0" hermano mayor" . Formaba una unidad tributaria, integraba un cuer po militar
y su barrio era uno delosdistritos administrativos de la entidad politica a la cual
pertenecieran. La mayor cohesion ideoldgica del Calpulli derivaba delas
concepcionesreligiosas. La principal concepcion remitia al origen ancestral. Los
miembros del Calpulli creian descender de un antepasado divino que se
identificaba con € protector sobrenatural del grupo. Este diosrecibia el nombre
de Calpultéotl.

L os protectores divinos, sSin embar go, no eran exclusivos de los calpultin. L os
pueblos, las ciudades y hasta las grandes etnias tenian dioses patr onos propios.
Como se conciliaba la idea del dios-antepasado si cada individuo pertenecia a un
Calpulli, pero al mismo tiempo & Calpulli pertenecia a unidades mayores. La
solucién se encuentra en la concepcion mesoamericana de los dioses. Debe tomar se
en cuenta que, asi como los grupos sociales menor es er an parte de otr os mayor es,
en un orden piramidal, los dioses menores se fundian entre si para formar seres
divinos mayor es que |legaban a proteger reinos oy etnias enteras.

Cuentan los mitos cOmo estos ser es sobr enatur ales extraian a sus hijos de las
cuevas de una montafia madr e en las que habian permanecido en gestacion desde
lostiempos primordiales. Trasdarlos a luz, los guiaban hasta los que serian sus
establecimientos definitivos y les entregaban, por medio de una sefial milagr osa,
nuevastierras.

Debe distinguir se, para entender lo anterior, entre el origen genérico dela
humanidad y la creacion particular de cada pueblo. L os dioses formaron primero
la especie humana. Quetzalcdatl viaj6 al mundo de la muerte, tomo de alla huesos
y cenizas, molio todo junto y amaso formando con ello una pasta, agregando la
sangre extraida de su propio pene. De la mezcla nacié la primer paregjadevarony
mujer. Los pueblos nacieron después de la creacion genérica, por etapas. M uchos
de ellosquedaron en latencia, en €l gran vientredela Tierra, esperando su turno
de aparecer en la historia. En el momento debido, cada uno de los dioses patronos
extraia de Chicomoztoc -la montaia magica de los siete Uter os-, a su pueblo



protegido, en un orden de siete en siete.

L os mitos también nosrelatan como cada Calpultéotl dio a sus hijos una profesion
especializada y les entregd los instrumentos de trabajo. En su conjunto, los dioses
protector es habian inventado todas las artesy cada cual transmitia el oficio al
pueblo que le habia ssido encomendado. Por €ello los agricultores, aparte de
dedicarse al cultivo de sus par celas, tenian otr os oficios: unos eran fabricantes de
telas de algodon; otros, tejedor es de ester as, orfebres, fabricantes de pulque,
pescadoresy cazadores de loslagos, etcétera.

Cuando los calpultin viajaban, portaban en un bulto sagrado la imagen de su dios,
acompanada de otrasreliquias. El diosvigilaba a sus hijosy hablaba en secreto a
los sacer dotes portadores parafijar los derroteroseindicar, al final del vigje, la
ubicacion delatierra prometida. Llegados ahi, se producia un portento que
consagr aba € sitio definitivo. Por g emplo, |os mexica-tenochcastuvieron como
sefial sagrada la aparicion de un aguila posada sobr e un nopal detunasduras, un
tenochtli, palabra que entra en composicion del topénimo Tenochtitlan); y los
mexica-tlatelolcas un remolino que en su parte alta tocaba el cielo y con su base un
cafiaveral en € cual encontraron un monticulo, un tlatelli ( palabra que entra en
composicion del toponimo Tlatelolco); una serpiente enroscada, una flechay una
rodela.

Traslafundacién dd sitio, el dios protector iba a morar en una montaia préxima
0 seleconstruia un templo desde el cual protegeria a sus hijos, enviandolesla
lluvia; irradiandolesla fuer za necesaria para la generacion; alggando de ellos las
enfermedadesy ahuyentando de la poblacién las fuer zas nocivas emanadas de los
dioses vecinos. En M éxico-Tenochtitlan se construyé la casa del dios patrono en la
piramide llamada " La Montafia de la Serpiente" , aunque originalmente fue un
edificio de pequefias dimensiones.

Fuera del radio de dominio de su dios protector, los hombresdel Calpulli se
sentian desprotegidos: o entraban en €l territorio de un dios ajeno, o llegaban a
llanur as, barrancas o bosques habitados por |os ohuican chaneque (" los duefios de
los lugar es peligrosos' ), seres que cuidaban los manantiales, losrios, los arbolesy
los animales silvestres. Estos diosecillos podian atacar a losintrusos provocandoles
un susto que les sacaba una de susalmas: € Tonalli. Debe aclarar se aqui que los
antiguos nahuas cr eian que cada ser humano poseia varias almas, entre ellas el
Tonalli, fundamental para la existencia. L os chaneque capturaban el alma del
sorprendido y la encerraban en la profundidad delatierra. Si lavictimano la
recuper aba por medio de un ritual especifico, enfermabay moriaal poco tiempo.
Por creencia en €l susto, en la pérdida del almay en la necesidad de recuperar el
Tonalli perdido.

Laideadelaproteccion del diostitular contribuyo a mantener la cohesion delas
unidades sociales basicas. Aunque los miembros de los calpultin viviesen en
pueblos o ciudades, no se diluian, mezclandose para formar una masa
indiferenciada. L os calpultin quedaban uno junto a otro, pero en demar caciones
independientes. Esta esuna causa de laimportancia dela division de las
poblaciones en barrios. Cada Calpulli habitaba en su territorio, levantaba su
templo, sus miembros nifiosy jévenes asistian a sus escuelas y todos se ocupaban



en la profesion donada por su Calpultéotl.

EL ORIGENY LA NATURALEZA DEL MUNDO %% @Wh
L os mitos acontecen en e tiempo primordial, cuando los dioses

estaban en proceso de dar alos seres del mundo sus formas E’ %)

definitivas. En los mitos se habla de las aventuras de los dioses
(algunas de ellas sumamente crueles). Porque el relato mitico

es unaforma sintética de explicacion de como cada ser
mundano fue formado; y en los mitos los per sonajes son

divinos por que los seres del mundo fueron creados a partir de
los dioses. L os antiguos nahuas suponian que los dioses se
habian convertido en los seres que paoblarian € mundo. Por

ello algunos dioses tenian apariencia o atributos vegetales o
animales, pues eran los antecedentesy las esencias de las
criaturas. También por ello muchos de los héroes son animales
gue hablan. No solo el hombre, sino los astr os, los animales, las
plantasy lasrocas estaban hechos de sustancia divina.

Como se convirtieron los dioses en seres mundanos. Cuando se
encontraban en plena aventura, uno de ellos murié en
sacrificioy se convirtio en el Sol. Al salir por vez primera,
transformé con susrayos a los demas dioses. L os mitos dicen
gue pidio la muerte de sus companer os divinos, y que todos
ellosfueron sacrificados. Lo anterior debe inter pretar se como
la captura de la sustancia divina, que queda envuelta en una
materia pesada, mortal; o sea que cada especie del mundo esta
compuesta por dos partes. unainterior, divina, llamada

" corazon" o"semilla" que constituye su esencia; otra,
exterior, dura, pesada, que esta sujeta alosciclosdelaviday
dela muerte. Por ello los seresindividuales mueren, pero sus
caracteristicas esenciales, las de su especie, perduran sobre la
tierra en sus descendientes; la" semilla" va pasando de padres
a hijos. Cada especie, esen € fondo, un dios capturado.
Entonces, ¢todos los dioses estaban capturados por la materia

pesada? No precisamente. Losdioses estaban libresde materia [aa an s a
mortal en €l otro mundo. Con anterioridad se dijo que varios :': = : :::
dioses podian fundirseentresi paraformar diosesmayores. Es |, a s A AANAA
una de las extranas propiedades de los dioses mesoamericanos. A AN TA ARM)

Otra de suspropiedades eralainversa; un dios podia dividirse
en dioses menores, repartiendo entre ellos sus atributos. L os
dioses también eran capaces de reproducir se con todos sus
atributos par a habitar, al mismo tiempo, en distintos lugar es:
el cielo, latierrao e inframundo. Y esto eralo que habia



ocurrido con los creadores de los seres mundanos:. €l viento
guerecorria el mundo tenia su " corazon" divino de viento;
pero aparte existia en € otro mundo, €l dios Viento.

.Y como erala sustancia de los dioses? Era una combinacién
de dos elementos: uno frio, acuatico, oscur o, femenino; otro
caliente, seco, luminoso, masculino. En cada dios la proporcion
eradiferente. Por ello las cosas del mundo eran asi: todas
combinadas; pero unas mas frias-acuaticas-oscur as-femeninas,
y otras mas calientes-secas-luminosas-masculinas.

LAVIDAY LA MUERTE

En el territorio mesoamericano existen dos estaciones: la de
lluviasy la de secas. A partir de esta division anual y tomando
como ar quetipo € cultivo del maiz de temporal, los antiguos
concibieron el gran ciclodelaviday dela muerte. Imaginaron
una gran montafna sagrada, Tlalocan, en cuyo interior estaba
el gran recipiente delasriquezas de la vegetacion: lasnubesy
laslluvias, €l danino granizo, lostruenosy losrayos, las aguas
delosrios, lasdel mar quecircundaba latierray todaslas
formas vegetales. Tlalocan era, paradgjicamente, uno delos
ambitos de la muerte.

L as for mas vegetales estaban en Tlalocan como esencia de las
especies. Eran los" corazones' 0" semillas’ invisiblesdelas
plantas. En el momento adecuado, los dioses delalluvia
liberaban las aguas; las" semillas" y lasfuerzas del

crecimiento vegetal; la tierra se cubria entonces deverdor. Las

"semillas’ invisibles se unian a las depositadas por los
agricultoresbajo latierra; después, junto a lasfuerzas del
crecimiento y a lasaguas, producian la germinacion y la
ereccion delas plantas del maiz. Al concluir su tiempo de
dominio losdioses de la lluvia cerraban el gran recipiente de
Tlalocan. Los agricultores hacian el resto: susritos de accion
de gracias devolvian las" semillas" invisibles al deposito dela
montafa para que quedar an guardadas en el mundo
subterraneo dela muerte, listaspara volver alavida, ala
superficieterrestre, en el proximo periodo anual. Después, los
agricultoresrozaban sus milpas, y cuando € humo se elevaba
delosrastrojosy las hierbas, creian devolver alos dioses, en
nubes, € agua que habia humedecido la tierra.

Viday muerte no eran los puntos extremos de una linea r ecta.
Eran los puntos opuestos de un circulo. Cada uno era
antecedente del otro: no podia haber vida sin muerte previa;
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Los 13 cielosy los 9 inframundos.
Cadice Vaticano A




no podia haber muertesin vida previa. El culto ala muerte
tenia, por tanto, un profundo sentido agricola.

LA GEOMETRIA DEL COSMOS

L os mexicas concebian un univer so geométrico, estructurado,
poblado todo por dioses que hacian llegar susinfluenciasala
superficiedelatierra. El cieloy el inframundo se habian
formado a partir del cuerpo de Cipactli, una diosa de
apariencia monstruosa, como de un enor me cocodrilo que
habia sido tronchada por la mitad. Sus partes, separ adas,
guedaron una sobreotra. La parte superior, la celeste, era
masculina, caliente, luminosa, y estaba r epresentada por el
aguila. Lainferior, laterrestre, erafemenina, fria, himeda,
oscura, y su animal era el jaguar. Cuatro dioses levantaban el
cielo, como gigantescas columnas, para que €l cieloy latierra
no volvieran a unirse.

Todo & cosmos sumaba 22 pisos. El inframundo tenia nueve
pisos; en el méas profundo estaba el Chicnauhmictlan, laregion
Ultima delos muertos. El cielo tenia 13 pisos; estaba habitado
en su parte superior por e diosdual Ometéotl, que gober naba
el Universo. El habitat del hombrey las demas criaturas
comprendia la superficiedelatierray los cuatro pisos
inferiores del cielo. Estos cuatro pisos eran recorridos por las
divinidades estrechamente vinculadas a la agricultura: los
sefioresdela lluvia, del rayo, del trueno, del viento y del
granizo; la Luna, cuyas fases creian deter minantesen los
procesos agricolas; e Sol, Venus, lasestrellasy ladiosa de la
sal; éstatambién serelacionaba con la agricultura, puesera
una hermana delos sefiores dela lluvia que por cierto pecado
habia sido condenada a vivir en € mar. Viviaen el masalto de
los cuatro pisosinferiores, puesla superficiedelaTierraera
concebida como un gran plano circular rodeado por las aguas
marinas. En susbordes, €l agua del mar se elevaba como una
gran pared hasta el arranque del verdadero cielo, o sea el
compuesto por los nueve pisos superiores.
Lasuperficiedelatierra se segmentaba en cuatro partes, como
una flor tetrapétala. En su centro habia una cuenta dejade que
eralacasadel diosvigo, el Diosdel Fuego. L os cuatro dioses-
columnas que sostenian los nueve pisos superiores se

r epresentaban también como arboles sagrados. Eran los
conductos del cosmos. A través de sustroncos huecos llegaban
al mundo lasinfluencias benéficasy dafinas del mundo



superior y del mundo inferior. Porquelos dioses delos
antiguos nahuas no er an absolutamente buenos ni
absolutamente malos. Eran dioses, voluntariososy terribles,
pero al mismo tiempo dador es de todos los bienes. EI hombre
debia ganar susfavoresy evitar susagresiones con su recta
moral, sus ofrendasy sus sacrificios.

Cadauno deloscuatro sectores de la superficieterrestretenia
un color particular y un compleg o de simbolos. Aunque los
coloresvarian, segun las distintas tradiciones mesoamericanas,
siempr e constituyen impor tantes elementos distintivos de los
arboles cosmicos. Segun algunas fuentes nahuas, €l norteera
negro, lugar dela muerte; e sur, azul, lugar delavida; € este,
rojo, e lado masculino; el oeste, blanco, e femenino. L os
simbolos principales eran €l cuchillo de pedernal en €l norte; €
congjo en € sur; lacafiaen e orientey la casa en € poniente.

CASA
0
BLANCO
femenino
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EL CURSO DEL TIEMPO

Cana, cuchillo de pedernal, casa 'y congo eran también los simbolos de
los afos, porque el curso del tiempo se originaba en cada uno delos
cuatro segmentos horizontales, en los cuatr o arboles cosmicos. Para
entender lo anterior hay querecordar ala diosa-cocodrilo, Cipactli. Del
cuer po de Cipactli habia salido la sustancia de la cual se formaban los
dioses. (Y quéera el tiempo? Era sustancia divina que procedia del cielo
y del inframundo. L os dias, los meses, los afios eran, en sentido estricto,
dioses que viajaban invisibles por el mundo, luchaban entre si y todo lo
transformaban. ¢Como se explica esto? La diosa Cipactli queria volver a



recobrar su integridad; pero las columnas césmicas se lo impedian.
Entonces su sustancia fluia dentro de ellas, y ahi se encontraban,
furiosas, las corrientes frias del inframundo con las calientes del cielo.
Dentro delostroncos de los arboles cosmicos se daba, pues, laguerra... o,
S sequiere, € acto sexual. El producto era el tiempo que brotaba,
combinado por cada uno delos cuatro postesy siempre en orden
levogiro.

Asi salian, por su orden, los afios cafia, cuchillo de pedernal, casay
congjo. Y asi sedistribuian también los veinte diasdel mes: € dia
llamado " Monstruo delatierra’ eradel Este; seguia e dia" Viento", del
Norte; " Casa", del Oeste; " Lagartija”, del Sur; " Serpiente", del Este;
"Muerte", del Norte, etcétera.

El destino imperante en cada dia o en cada afo, segun su signo, iba de
acuerdo con el rumbo deorigen. Y esto era muy importante paralos
antiguos nahuas, cuyos actos se orientaban por loslibrosde la cuenta de
los destinos, leidos por los sacer dotes Tonalpouhque. Estos juzgaban qué
suerte correspondia a cada persona estudiando el conjunto de las
distintas influencias divinas que se sumaban en cada momento del correr
del tiempo. Para ello contaban con un complego calendario que tenia
como base dos ciclos de distintas dimensiones. uno, de 365 dias, era €
afno agricolay religioso; y en é se celebraban lasfiestasrituales mas
importantes, distribuidas en 18 meses de 20 dias cada uno, a los que se
agregaban cinco dias complementarios. El otro tenia 260 dias, y estaba
formado por la combinacién de 20 signosy 13 numerales. Era €l ciclo
adivinatorio, el delosdestinos.

L osdias, por tanto, se contaban con fechas ddl ciclo adivinatorio (2-
Serpiente, 10-Viento, 6-Muerte, etcétera) y con fechas del calendario
agricola-religioso (cuarto del mes de Etzalcualiztli; decimonoveno del mes
de Tlacaxipehualizli; etcétera). Para que dos fechas, una de cada ciclo,
volvieran a coincidir en un dia, debian transcurrir 18 980 dias. Esto
significa que debian ocurrir 52 vueltas exactas del ciclo de 365 dias, que
equivalian a 73 vueltas exactas del calendario adivinatorio. Esto eraun
siglo paralos nahuas, una vuelta total del tiempo. Por dicharazon la
ancianidad humana seiniciaba oficialmente a los 52 afos. El individuo
que cumpliatal edad erarespetado y quedaba exento de muchas de sus
obligaciones por que ya era un vigo, por que habia cumplido un siglo.

Deg aba de pagar tributos, podia tomar pulquey sus conse os se
consideraban sabios.

LA CONFORMACION DEL MUNDO

El curso delavida estabaregido por la combinaciéon delos nimeros
basicosy sus productos. el 2 erael numero delaunidad del cieloy dela



tierra, del diossupremo; e 3, del diosdel fuego; €l 4, delosrumbos del
plano horizontal; el 5, de los cuatro rumbos mas el centrodelaTierra; e
9, delos pisos del inframundo; el 13, deloscielos; € 20, el 52, el 73, &l
104, el 18 980, etcétera, eran los productos de los numer os basicos.

El nimero 5, que corresponde a la union delos cuatro rumbos mas €l
centro, era el dela estabilidad. Con é habia quedado firmey ordenado €l
mundo: en é habia nacido la verdadera humanidad. En efecto, €l 5 fuela
base de uno de los mitos fundamentales. Creian los nahuas que los dioses
habian encomendado a un dios nortefio que se convirtiera en gober nante
del mundo, en Sal. Selellamd Sol de Tierra, y sefiored durante muchos
siglos; pero su reinado concluyé desastr osamente, pues la lucha contra
otros dioses provoco un cataclismo que destruy6 a la especie humana que
habia vivido en ese periodo. L os hombres, que entonces fueron
gigantescos, perecier on devorados por losjaguares. L os dioses eligieron
entonces a un dios del oeste, y deigual manera todo desemboco en la
lucha, el desequilibrioy la destruccion. Ahora el caoslo produjeron
fuertesvientosy los hombres de este tiempo se convirtieron en monos.
Asi volvié aocurrir en otras dos ocasiones, y sucesivamente concluyeron
el Sol oriental, de Fuego, y €l del sur, de Agua. L oshombres de estos dos
periodos quedaron convertidos, respectivamente, en avesy en peces. Por
fin vino e dominio del Quinto Sal, €l del centro, y en é nacié el hombre
verdadero, el que habita en el mundo, €l que se alimenta del grano del
maiz.

El Quinto Sol, sin embargo, también concluira. Su fin vendra, entre
fuegoy tembloresdetierra, cuando e Sol, fatigado, ya no sea capaz de
mantener € orden en el mundo.

Asi lo creian los mexicas. Por ello debian alimentar al Sol.

EL PUEBLO DEL SOL

El Estado se fundaba en principiosreligiosos de representacion divina.
Sobr e los macehualtin o plebeyos se encontraba un fuerte aparato
gubernamental integrado por los pipiltin o nobles, que ocupaban los
principales cargos. L osdiosestutelar es de cada calpulli quedaban
sujetos, en la misma forma, por un dios patrono superior que protegia a
todos los habitantes de la Ciudad-Estado. El gobier no supremo recaia en
el tlatoani o rey, de quien se afirmaba que era € representante sobrela
tierra del dios patrono estatal. Su corazon se concebia lleno del fuego
divino del numen, y su naturaleza se tenia por sobrehumana. Asi, a

M otecuhzoma Xocoyotzin, tlatoani de M éxico-Tenochtitlan, nadie se
atreviaa mirarlo alos ojos. Era necesario entender que losinter eses del
tlatoani y de la nobleza eran los de todo €l pueblo, pues eran losinter eses
del dios.



L os siglos que precedier on a la conquista espafiola fueron de lucha por €
poder hegemonico. Unos Estados se lanzaban contra otros, y el costo de
las guerras era pagado con €l esfuerzo, lasangrey lavida delos
macehualtin. L os pipiltin intentaban convencer al pueblo delas ventajas
delaguerra, y para cumplir su propdsito recurrieron ala cosmovision:
se fomento entonces una misticaguerreray religiosa; se exalté lafigura
her 6ica del guerrero que mantenia e equilibrio césmico, y se prometio
unavida ultraterrena de gloria a quienes cayeran en combate.

El mito del Quinto Sol y la amenaza de un futuro cataclismo sirvio alos
finesdelanableza: e Sol debia ser mantenido vigor oso sobre €l
firmamento para que la especie humana no pereciera. Laguerraerael
medio por €l cual se obtenia €l alimento divino: la sangrey los cor azones
de los enemigos captur ados en combate. L os g ér citos victor iosos se
convertian asi en los salvador es de la humanidad, ya que con su esfuer zo
nutrian al Quinto Sol.

El astro fue concebido también como un gran guerrero. Entrelos mitos
delos pueblos nahuas descuella el del dios patrono de los mexicas, el
solar Huitzilopochtli. El dios habia sido engendrado por € Cielo en €
vientredela Tierra (Coatlicue). Pero antes de que e Sol naciera, los
otros hijosde Coatlicue fraguaron la muerte de su madrey de su

her mano en gestacion. Ellos eran los sefiores de la noche: las estrellas (los
guerreros Centzonhuitznahuah) y la Luna (Coyolxauhqui). Susintentos
fueron vanosy advino €l parto, del que surgi6é Huitzilopochtli ya
ataviado con losarreosde guerray armado con la ser piente azul de su
padr e celeste. El recién nacido vencié a los poder es noctur nos. Cayeron
ante é sus hermanos estelaresy Coyolxauhqui fue decapitada. Asi

apar ece laimagen dela diosa lunar, desmembrada, frente al templo de
su hermano victorioso.

L os mexicas veian la reactualizacion del relato mitico en cada amanecer .
El Sol, como aguila victoriosa, ascendia al cielo para vencer alosastros
dela noche. En su lucha cotidiana era auxiliado por lasalmasdelos
muertos en guerra, que prolongaban su existencia gloriosa masalla dela
vidaterrenal. Lamuerte en e combate -la muerte de obsidiana-, se
convirtio asi en un anhelo del pueblo lanzado a la guerra. Los hombres
creian librarse por lamuerte honrosa del oscuro destino de los muertos.
El grupo en €l poder se habia aduefiado de la voluntad del pueblo a
través delafe, del conocimiento de un ritual agricola-religioso compleg o,
del manejo deloslibros sagradosy de la inter pretacion de los mitos. El
campesino dependia de lasfiestas para cultivar su parcela. Estaba
convencido de que, sin laintervencion de los sacerdotes, losdioses de la
lluvia no nutririan sus sementeras; que sin el auxilio deloslectoresdelos
libros de los destinos su vida estaria a merced delas agresiones de los
dioses; que el curso del mundo se detendria sin los cor azones de los
sacrificados. Debia confiar en sus gober nantesy costear con su sudor y
su sangre una vida de lujo nobiliario muy distinta ala suya. *



ALFREDO LOPEZ AUSTIN

* Hace algunos afos escribi este texto con el propdsito de difundir en breves pal abras las concepciones mexicas en torno a
cosmos. Consideré que la mejor manera de hacerlo llegar a un pablico interesado era entregarlo ala Asociacion de Amigos
del Templo Mayor, A.C., organismo que en 1989 hizo de él un cuadernillo muy asequible. Dado que de entonces alafecha
han ido surgiendo nuevas interpretaciones del pensamiento mesoamericano, no solicité su reedicion. Es el propio Eduardo
Matos Moctezuma, director del Museo del Templo Mayor, quien me pide que se publique de nuevo. Para responder a su
amabl e invitacion he dado una remozada al texto, haciéndole adiciones que considero novedosas.

Criterios de catalogacion

El ordeny las caracteristicas de | as fichas técnicas son los siguientes:

TITULO: Nombre por €l que las piezas son cominmente conocidas, o lugar del que provienen, o museo que las alberga
CULTURA

PERIODO: Segun el siguiente cuadro de culturas que aparecen en la exposicion

MATERIAL

DIMENSIONES: alto x ancho x espesor en centimetros. Cuando se da largo o diametro () se especifica en cada caso
COLECCION

No. DE INVENTARIO
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Salal

El universo de los dioses * El espacio
horizontal

L os pueblos pr ehispanicos concebian € universo en tres
niveles: el celeste, e terrestrey e inframundo. El primero
estaba formado por trece escanosy € inframundo por
nueve.

El nivel terrestretenia un centro fundamental por lo
general expresado a travésdel templo principal, centro en
donde habitaba el diosvigo o del fuego llamado
Huehuetéotl-Xiuhtecuhtli y de donde partian los cuatro
rumbos del universo: € oriente, lugar por donde sale € sol,
Identificado por € color rojoy el glifo " cana", regido por
el dios Xipe-Tétec; erala parte masculina del univer so.

El poniente, de color blancoy con €l glifo " casa’, regido
por Quetzalcoatl; eralaregion delas mujeresconocida
como Cihuatlampa. El norte, de color amarillo o negro,
cuyo glifoera e " cuchillo de sacrificio" , estaba regido por
el Tezcatlipocanegro; eralaregion del frioy delos
muertos. El sur, al que correspondian € color azul y el
glifo " congo" , regido por Tlaloc (Huitzilopochtli en la
ver sion mexica), lugar del sacrificio conocido como
Huitztlampa; eralaregion relacionada con lo humedo.
Cadarumbo seidentificaba con un arbol. En & centro
habia uno cuyasraices se hundian en €l inframundoy su



tronco se elevaba de manera hehcmda] llegando su ramaje
hasta el nivel celeste.

Piezas Exhibidas

. Tlaloc

Dios de lalluviay de la fertilidad. En la
cultura maya se le conocia como Chac
y entre los zapotecos de Oaxaca como
Cocijo. ;

. Xipe-Totec

Tlacaxipehualiztli o fiesta del "deso-
llamiento de hombres", se celebraba
en la segunda veintena del afno. Los
ritos de desollamiento estaban
dedicados al dios Xipe-Totec, dios de
la primavera, pues la tierra debe
cambiar su piel-muerta por una fresca
gue permita el surgimiento de nueva
vegetacion.

. Huehuetéotl-Xiuhtecuhtli

Dios viejo y del fuego, Sefior del afio.
Se le ve en forma de un anciano
desdentado y barbado en posicion
sedente. Con un brasero sobre su
espalda.




. Cihuateteo

La region oeste del universo recibia el
nombre de Cihuatlampa o "rumbo de
las mujeres”, el cual se identificaba
por el color blanco, el glifo calli o
"casa" y estaba presidido por el dios
Quetzalcodatl. A las mujeres de esta
region femenina del universo se les
llamaba Cihuateteo.

. Cilindro maya

El oriente era la casa por donde nace
el sol. Esaregidon se identifica con el
color rojo, el glifo acatl o "cana" y
estaba presidido por el dios Xipe-
Totec.

. Sacerdote de la muerte

El lado norte es el Mictlan, rumbo de
los muertos; se identificaba con el
color negro, el glifo técpatl o "cuchillo
de sacrificio" y lo preside el
Tezcatlipoca negro.




. Tlaloc mixteca

El lado sur del universo se
identificaba con el color azul, el glifo
tochtli, 0 "conejo" y estaba presidido
por Tlaloc, el dios de la lluvia.

W
.
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TLALOC

Centro de Veracruz. Postclasico
Cerémica

150 x 110cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81361]

Representacion policromada del dios Tlaloc en la que
pueden apreciar se los rasgos car acter isticos de la deidad:
las anteoj er as que en for ma de circulos rodean los ojos; |a
peculiar narigueray loslargos colmillos que emergen dela
boca entreabierta. Porta orgerasrectangularescon
colgante al centro, en tanto que el tocado lleva los tipicos
elementos puntiagudos que vemos presentes en varias
representaciones del dios del agua.

Diosdelalluviay delafertilidad, Tlaloc es, sin lugar a
dudas, una de las deidades masr epr esentadas en e mundo
prehispanico. Sin embar go, también tenia su lado
negativo: enviaba las heladas que podian matar alas
plantas. Es por eso que € hombretenia que mantener €
equilibrio del poder creador del dios por medio de
ofrendasy oblaciones.

En la cultura maya se le conocia como Chac y entrelos
zapotecas de Oaxaca como Cocijo. Su antigliedad dentro
del pantedbn mesoamericano seremonta al preclasico, 1o
gue no esde extranar dado que eran pueblos cuya
econonia dependia en buena medida de la agricultura.
Recor demos que para los mayas el hombre provenia del
maiz y en los mitos del centro de M éxico se habla de como
los granos de maiz eran celosamente guar dados por |os
tlaloques, ayudantes del dios, en € "cerro delos
mantenimientos’, el Tonal catéepetl.



Por lo impresionantedelafiguray la belleza dela misma,
esta pieza fue escogida para abrir la exposicion dedicada a
los dioses. EMM

-




El universo de los dioses * El espacio
horizontal




XIPE-TOTEC

Indefinida. Postclasico

Ceramica

160 x 70 x 32 cm

Museo del Templo Mayor, INAH, México, D.F.
[10-263234]

Tlacaxipehualizli, o fiesta del " Desollamiento de
Hombres', en la segunda veintena del ano, era una delas
ceremonias masimportantes. En ellalosritos de
desollamiento estaban dedicados al dios Xipe-Totec. Este
ritual, de cuyo desarrollo dan cuenta Sahagun, Duran y
otrostestigosdel siglo XVI, iba masalla del smple horror
y crueldad que en é visumbraron. Recordemos que Xipe-
Totec esel diosdela primavera; latierra debe cambiar su
piel muerta por una nuevay fresca que permita €
surgimiento de nueva vegetacion.

Elaborada en barro cocido a baja temperatura, esta
r epresentacion de Xipe-Totec se compone detres partes
gue se ensamblan mediante el sistema de caja y espiga.

Sus atavios son sencillosy consisten en un faldellin o
delantal, un collar y un par de sandalias. Sus pier nas,
brazosy labio superior se encuentran ador nados con los
[lamados mofios de " cola de golondrina” o Yopitzontli,
atributo car acteristico de esta deidad. L a figura contiene
restos de pigmento negroy color azul en la parte posterior.

Fue localizada en el pueblo de Miraflores, Estado de
Mexico. LC
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HUEHUETEOTL-XIUHTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra verde

60 X 41 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

Escultura que representa al dios Huehueteotl-Xiuhtecuhtli,
diosvig oy del fuego, Sefor del ano. Seleve en formade



un anciano desdentado y barbado en posicion sedente. En
laparte posterior tiene un caparazon detortuga.

Esta escultura fue encontrada en el antiguo convento de
Betlemitas del Centro Historico dela Ciudad de M éxicoy
essimilar, aunque de mayor tamano, a otro que se
encuentra en Basilea, Suiza.

Este dios ocupa €l centrodel universoy representala
dualidad Ometeotl, el dios Dos. Habita en la parte mas alta
del nivel celeste, el Omeyocan, pero ocupa el centro del
univer so. :

En diversas ofrendas del Templo Mayor delos M exicas se
encontraron esculturas de esta deidad presidiendo las
ofrendas, ya que este templo se consideraba el centro dela
cosmovision de este pueblo. i

Hay un antiguo canto nahua que nos da las car acteristicas
de Huehuetéotl- Xiuhtecuhtli como madrey padre delos
dioses que habita los diversos niveles de la estructura
universal. Dice asi: Madre delos dioses, padredelos
dioses, el diosvigo tendido en el ombligo delatierra,
metido en un encierro deturquesas. El que esta en las
aguas color de pgjaro azul, el que esta encerrado en nubes.
El diosvigo, el que habita en las sombras delaregion de
los muertos el sefor del fuego y del ano.

EMM
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CIHUATETEO

Totonaca. Clasico

Ceramica

138 x 54 x 46 cm

Museo de Antropologia de Xalapa, Veracruz
[49 PJ4033]



A 1las mujeres muertas en parto fes estaba destinado ir a
acompanar al Sol del mediodia hasta €l atardecer. Por |o
tanto, la region oeste del universo recibia el nombre de
Cihuatlampa rumbo de lasmujeres, € cual seidentificaba
por el color blanco, por € glifo calli y estaba presidido por
el dios Quetzalcoatl, confor me ala concepcion del

altiplano. También era la parte femenina de la concepcion
universal. A estas mujeres seles conocia como Cihuateteo o
mujer diosa, puesel trance del parto se consideraba una
batallaen queel nino era el prisioneroy al morir lamadre
adquiria € caracter de diosay de mocihuahquetzque o
mujer valiente.

L a figura muestra los 0j os cerrados ya que esta muertay el
tocado luce una doble cabeza de serpiente. Porta orgeras
circularesy como estipico en estasrepresentaciones, tiene
los pechos desnudosy lleva falda. Por otrasesculturas
similar es sabemos que en una de las manostiene la cabeza
de un decapitado.

| ndependientemente de su simbolismo y su asociacion con
el poniente, la escultura muestra el alto grado de calidad
alcanzado por los alfareros del area de Veracruz, de donde
procede esta figura. EMM
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CILINDRO MAYA

Maya. Clasico tardio
Ceramica

1174 x 59 x 37 cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-9789 |

Pr.ocedente de Palenque, en donde se han encontrado
variosde estos cilindrosde barro, esta pieza r epresenta €
rostro del dios solar y por ello selerelacionacon € oriente,
rumbo por el cual sale € sol para alumbrar al mundo
después de su recorrido nocturno por € inframundo.

El oriente seidentificaba con € color rojoy con € glifo

" cafna", ademas de guardar relacion con € dios Xipe-Totec,
& QUOT ;nuestro Sefior €l Desollado& QUOT ;. Era € lado

masculino del univer so, en contraposicion con el poniente,

gue correspondia al rumbo femenino.

L a pieza aun guar da restos de colores, entre ellos el famoso
azul maya. El tocado estd sumamente elaborado y
podemos distinguir un ave que se relaciona con &l nivel
celeste. En contraparte, en la parte inferior vemos un
rostro semidescarnado que representa el inframundo.
EMM
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SACERDOTE DE LA MUERTE

Huasteca. Postclasico
Piedra

140 X 52 x 22 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-3153 ]

Representacion de un sacer dote-huasteco asociado a la
muerte.

El tocado conico es caracteristico de esta culturay en este
caso particular puede apreciar se un craneo como

decor acion del mismo. Grandes or g er as cuelgan a ambos
lados de la caray sobre el pecho trae un collar. Como
unico atavio lleva un braguero o maxtlatl y encima de é
vemos un elemento semicircular que representa el higado.

Por su clararelacion con la muerte se le ubica como
simbolo del lado norte del univer so, conocido como el
Mictlampa o rumbo de los muertos, € cual se asocia con €l
color negro, con € glifo tecpatl o cuchillo de sacrificiosy
con €l Tezcatlipoca negro. El norte esunaregion arida de
donde soplan los vientos frios, de alli su vinculo con la
muertey con la parte fria del universo.

Esta escultura muestra losrasgos propios de lasfiguras
huastecasy no dgja de ser impresionante el conjunto dela
misma. EMM ;
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TLALOC

Mixteca istmefa. Postclasico
Ceramica :
86X @ 20cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-76360]



El.rumbo sur del universo seidentificaba con €l color azul
y con €l glifo " cong 0" . En lengua nahuatl sele
denominaba Huitztlampa o lugar de las espinas para €l
sacrificio. Entrelos mexicas este rumbo estaba regido por
Huitzilopochtli, dios solar y de la guerra.

En contraposicion con € norte que era el rumbo de lo seco
y frio, el sur erae rumbo delafertilidad y lo humedo. Es
por eso que Tlaloc se asocia con estos elementosy aqui lo
VEMOS Con Sus car acter isticas anteojerasy la bigotera con
los grandes colmillos que salen de la boca. El tocado esta
adornado con circulos que posiblemente representan las
piedras verdes o chalchihuites. Lleva discretas oreeras
circulares. Sobre el pecho vemos una especie de pectoral de
forma redonda.

En una delas paginas del Cédice Feérvary-Mayer
(representada en €l techo) tenemos una imagen del
univer so. Vemos a Tlaloc ocupando el rumbo sur ya
mencionado junto con un esqueleto que serelacionacon la
muerte. EMM :
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En sentido vertical, €l universo se componia por € nivel
celestey € inframundo. El primero estaba formado por
trece cielos, los iniciales relacionados con astr os como la
Luna, lasestréllas, e Sol, Venus, los cometas, o lugar del
giro, y losdos siguientes con colores. Sigue el lugar delas
tempestades, del noveno en adelante, eran cielos en que
habitaban las deidades siendo €l ultimo e Omeyocan o
lugar dela dualidad.

Al inframundo iban quienes morian de muerte natural.
Habia que pasar por ocho lugaresllenosde peligros para
llegar, finalmente, al Mictlan, el noveno y mas profundo de
ellos.

Atravesaban un rio, dos cerros que chocan entresi, la
culebra que guarda &l camino, €l lugar delalagartija
verde, pasar por ocho paramos, atravesar ocho collados, €
lugar del viento frio denavajas, cruzar unrioy llegar al
Mictlan, donde habitaban Mictlantecuhtli y Mictlancihuatl,
dualidad de la muerte, en equilibrio con la dualidad
suprema que habita en e Omeyocan.




Piezas Exhibidas

. Piedra de Chalco

En una de las caras de esta piedra,
“=livemos la representacion de un arbol
v..!| florido en cuya parte superior se
“'llencuentra un ave que canta, todo lo
cual representa el Tamoanchan, "lugar
de los origenes".

. Huehuetéotl de Cuicuilco

Esta es una de las representaciones
mas antiguas del dios viejo o del
fuego, Huehueteotl, que habita en el
centro del universo.

. Huehuetéotl
Huehuetéotl-Xiuhtecuhtli, el dios viejo
| y Seior del fuego, habita en el centro
del universo. Es un anciano arrugado,
desdentado y encorvado que en
posicion sedente carga un enorme
brasero sobre sus espaldas. Su edad
significa la experiencia y la sabiduria.

. Huehuetéotl Totonaco




. Huehuetéotl

. Cajade Tizapan

En el interior de la tapa hay cuatro
imagenes de Tlaloc que sostienen una
piedra verde llamada chalchihuite,
todo lo cual representa los rumbos del
universo y el centro.

. Lapida de los cielos

Por sus caracteristicas, este relieve
puede relacionarse con el cuarto de
los trece cielos que componian la
imagen vertical del universo.

. Adolescente y anciano aztecas

El género humano fue la motivacion
principal de lalucha de los dioses
porque perdurara sobre la Tierra.
Cuatro fueron los intentos anteriores
por crear al hombre y el alimento que
lo sustentaria. Corresponde a
Quetzalcoatl la tarea de crear a la
humanidad actual y darle el maiz, que
es su alimento. El hombre, ya niio,




I joven o anciano, es un ser de
inspiracion divina.

. Disco solar de Xochinilco

Disco que representa al sol, en cuyo
centro se observa el simbolo que lo
distingue: el Nahui-Ollin, 4-
Movimiento.

. Plato con motivos solares

Plato policromado cuyo motivo
|lcentral es una deidad solar
acompanada de varios simbolos

| relacionados con el Sol, como son los
rayos y las aves.
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PIEDRA DE CHALCO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

50x 72 x 68 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81641]

En este bloque cuadrangular, conocido como Piedra de
Chalco, podemos observar como figura principal la
representacion de un arbol florido con susraicesy de
cuyas dos ramas nacen flores de cuatro pétalos, tres de
cada lado. En la parte alta del arbol vemoslafigura deun
ave con €l pico abierto del que surge e simbolo del canto.

No cabe duda de que setrata de la representacion de uno
de los arboles cosmicos que se encuentran en los cuatro



rumbosdel universoy en el centro del mismo. Eslo que se
ha identificado con Tamoanchan, € arbol con tronco
helicoidal cuyas raices se hunden en €l inframundo y €
follaje llega a los niveles celestes.

Paralos mayas €l arbol sagrado erala ceiba, en tanto que
en el Codice Fgeérvary-Mayer vemos una pintura con los
cuatro rumbos del univer so cada uno con distinta especie
de arbol, siendo facilmente identificable la biznaga o
planta con espinas caracteristica del norte, lugar del frioy
delamuerte. EMM
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HUEHUETEOTL

Cuicuilco. Preclasico Superior
Ceramica

12 x 6.7cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-2061]

Procedente de Cuicuilco esestafiguraen barro del dios
vigoy del fuego, Huehuetéotl. Esuna delas

r epresentaciones mas antiguas que se conocen de este dios
anciano, encorvado y sedente quelleva un enorme brasero
sobre la cabeza.



No es de extranar que ladeidad represente, en cierta
forma, € volcan cuyo crater arrojafuego a maneradel
brasero que porta encima de él, ya que Cuicuilco debio de
vivir la actividad volcanica, con todas sus consecuencias
(temblor es, cenizas, lava), de un pequeio volcan que se
encuentra el sur delaactual Ciudad de México, € Xitie. La
erupcion de este volcan acabo con € asentamiento de
Cuicuilco, teniendo sus pobladores que emigrar a otros
lugar es como Teotihuacan, en donde nuevamente vemos la
figura de Huehuetéotl hecho en piedray con los mismos
elementos que le son car acteristicos.

Aun hoy dia puede verse el gran basamento circular que
debio de constituir € templo principal de Cuicuilco con sus
dos rampas de acceso a la parte superior. Otros
monumentos también se encuentran en €l sitio, como €
edificio delodo y algunos con planta cuadrada.

Un dato importante es que este dios habita el centro del
univer so y uno de sus simbolos es la figura crucifor me con
sus cuatro lados, que ssmbolizan |las cuatro parteso
rumbosdel universo. EMM
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HUEHUETEOTL TEOTIHUACANO

Teotihuacana. Clasico

Piedra volcanica

32.5x 34 x 343 cm

Museo de Sitio de Teotihuacan, INAH
[10-336706]

Serefierea una esculturade bulto, hecha en piedra
volcanica, que presenta a un hombre anciano sentado, con
un gran recipiente sobre su cabeza. Representa al diosdel
fuego, una delasdivinidades ma s antiguas del México
Central, conocido también como Huehuetéotl o Dios Vig o,
y considerado padrey soberano delos hombres.



El personaje se muestra sentado con las piernas
entrecruzadasy sus brazos hacia el frente, descansando las
manos sobre lasrodillas, una voltea hacia arribay otra
hacia un costado, como s hubieran detenido objetos que
ahora no apar ecen, posiblemente losimplementos que se
usaban para encender € fuego sagrado en las mas
Importantes ceremonias, especialmentelasdel " Fuego
Nuevo" que serealizaban cada 52 afos. Su rostro esta
cubierto de arrugas expresadas por lineas quegiran en
torno a la boca abierta, donde sele observan solo dos
dientes. Simétricamente opuestas, alosladosdela cara
muestra dosoregas circulares giradas hacia € frente.

Como en la mayoria de los casos, esta deidad porta sobre
su cabeza un gran recipiente que constituye el brasero
divino: funciona éste como incensario en las ceremonias a
otros dioses. Tiene su base planay las paredesrectas con
una amplia banda exterior que la decoraen las
representacionesrepetidasdel " ojo romboidal” o" signo
del fuego" , que componelo que se hallamado " banda de
los ojos de fuego” .

L a pieza esta tallada sobre una burda piedra volcanica de
textura porosa, y en cuanto a su composicion muestra un
extraordinario equilibrio en la disposicion de sus partes. A
las lineas geométricas de los brazosy las piernasseune €
encorvado torso del anciano, que en conjunto forman un
espacio vacio hacia € centro dela composicion, sugiriendo
una ver dadera escultura en vacio.

El rostro del personaje estajusto en el centro escultoricoy
la punta dela nariz en & centro dela misma pieza,
magnifica concepcion de los antiguos escultores
teotihuacanos. MAT
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HUEHUETEOTL TOTONACO

Totonaca (Centro de Veracruz)
Clasico

Ceramica

87 x 58 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-3148]

Esta impresionante figura del dios Huehuetéotl nos
muestra todas las car acteristicas propias de la deidad. El
cuer po encorvado, los pechos, el estbmago, las manos



descansando sobre las piernas... todo nos habla del anciano
gue soporta el peso enorme del brasero sobre la cabeza.
Pero € realismo cobra toda su fuerza en € rostro del
personaj e barbado con susarrugasy lavista baja quele
imprimen alafigura una expresion singular. Lleva
oregjerascircularesy en la frente un adorno de papel
propio de muchas deidades. El brasero tiene alrededor la
cruz que ssimboliza los cuatro rumbos del universoy en
medio el chalchihuite o piedra preciosa queindica &l

centro del mismo, lugar que habita este dios.

El hecho de estar representado por un anciano significa
también la experienciay la sapiencia.

Cabe destacar que, adiferencia de lasrepresentaciones del
centro de M exico, las manos del dios guardan la misma
posicion, pues en aquellasla mano derecha esta abierta en
apar ente posicion de pedir en tanto que laizquierda esta
empufiada.

Si quisiéramos encontrar una presencia de este dios con
todos sus atributos, no dudariamos en remitirnos a esta
escultura en laque el artista anonimo que la realizé supo
Imprimir losrasgos mas sobresalientes de manera
Impresionante. EMM
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HUEHUETEOTL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

66 X 60 x 56 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-212978]

Como hemos visto, Huehueteéotl, €l diosviegjo o del fuego,
esta consider ada como una de las deidades mas antiguas.
Con €l paso del tiempo fue adquiriendo atributos o

adornos de acuerdo ala épocay €l estilo de cada cultura.



Y a con los aztecas, €l brasero caracteristico ha perdido su
funcion original y solo se le representa esquematicamente,
como un simbolo. Aun asi la esencia primigenia sigue
presente, alcanzando representaciones en piedra de
manufactura extraordinaria, como la pieza que mostramos
hecha en basalto representado a la maner a teotihuacana,
pero con un claro estilo mexica.

En términos generaleslas car acter isticas constantes estan
presentes, por lo que resaltaremos sus or namentos, de los
gue sobresalen dos grandes orejerascirculares, un collar y
brazaletes detres hileras con cuentas grandesy redondas,
un pectoral semirrectangular que se posa sobre el maxtlatl
y elaboradas sandalias. Sobre su espalda - ala altura delos
hombr os - esta un penacho circular de plumasy alo largo,
como parte del atuendo, cae una ancha franja dividida en
tres secciones con elaborados disenos, entre los que se
encuentra el signo calendarico " 11-Acatl" . Esta
representacion quiza es una simbiosis de mas de una
deidad, ya que en su rostro lleva elementos r elacionados
con Tlaloc, como son las anteojerasy una placa
rectangular en la boca, de cuyos extr emos sobresalen dos
colmillos. En los codosy rodillas se representan

mascar ones con grandes dientes agudos, y que al par ecer
significan el paso al inframundo, siendo similares a los que
adornan alas otras deidades, como el mismo Tlaloc,
Coyolxauhqui y en ocasiones a Tlaltecuhtli, entre otr os.

L a representacion esquematica del braser o presenta
cuatr o simbolos formados por circulosy dos lenglietas que
los flanquean, elementos que se alternan con cuatro pares
debarras.

En la parte superior del disco, donde antano estuvierala
oquedad del brasero, se encuentra un disefno de caracoles
rodeados por remolinos de agua y todo €l esquema esta



circundado por pequenas plumas.

Como se advierte, la escultura manifiesta una combinacion
de simbolos relacionados con € fuego, €l aguay la muerte.

Esta escultura fuelocalizada en e patio norte del Templo
Mayor y data de 1500. LC

df
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CAJA DE TIZAPAN

Mexica. Postclasico tardio
Piedra con pintura

19.5x 20x 20 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-28018]

Caja con tapa procedente de Tizapan, Edo. de M éxico, en
cuyo interior se encontro una escultura pequefia en piedra
verde dela diosa Xilonen. Esta inter esante pieza tiene en €l
interior delatapay en el fondo de la caja motivos pintados



con colores muy vivos. L a tapa presenta cuatr o imagenes
de Tlaloc, deidad del agua, correspondiendo cada unaalos
cuatro puntos cardinales o rumbos del univer so.

En el centro y sostenida por los cuatro Tlaloc vemos una
piedra verde o chalchihuitle que representa el centro del
univer so. Un simbolo similar aparece en el fondo delacaja
rodeado por plantasde maiz.

L a asociacion del maiz con lo precioso y €l agua queda de
manifiesto en la pinturalo que, unido alafigurilla de
Xilonen, diosa del maiz tierno que se encontro en su
interior, nos habla claramente de que debio servir con
fines ceremonialesy ritualesrelacionados con el aguay la
fertilidad. EMM
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LAPIDA DE LOS CIELOS

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)
57x29x 7.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81642]

Conocida como " Lapidadelos Cielos', esta escultura
muestra en la parte alta un ave descendente con las alas
abiertasy de cuyo pico brota lo que parece ser una planta.
Debaj o del ave vemos a dos guerr er os que descienden. El
mejor conservado, al centro tiene un escudo con dardos. A
ambos lados de los guerr er os tenemos una banda celeste
formada por estrellas en forma de circulosy € simbolo de



Venusrepetido dearriba a abajo. En la cara posterior se
encuentran simbolos celestes.

Hay querecordar que € nivel celeste se confor maba por
trece cielos. e primero de ellos era donde se encontraban
lalluviay las nubes: e segundo era el Citlalco o lugar de
las estrellas; en el tercero sedesplaza el sol en tanto queen
el siguiente esta Venus. € quinto es e cielo en donde esta el
giroy donde pasan los cometas; los dos siguientes son
cielos de color verdey azul o negroy azul; el octavo cielo
era el lugar donde se for maban las tempestades. lostres
siguientes eran habitacion de diosesy los dos ultimos eran
el lugar dela dualidad, e Omeyocan.

Por sus caracteristicas, esta lapida puederelacionar se con
el cuarto Cielo, en donde se encuentra Venusya que este
planeta tuvo mucha importancia dentro de la concepcion
cosmogonica mesoamericana. EMM
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ANCIANO AZTECA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

48.5x 22 x 20 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-220145]

Figura de un anciano de pie que como atavio solamente
trae un braguer o o maxtlatl anudado al frente. La mano
der echa esta empufiada con una oquedad a manera delos
llamados portaestandartes, ya que servia para colocar un



asta de madera.

Laexpresion del personajeesdegran realismoy el rostro,
con las arrugas muy marcadas en la frentey con € tipico
corte de cabello delos hombres mexicas, le da una
apariencia especial al conjunto.

No estamos segur os de que pudierarepresentar al dios

vig 0o, Huehuetéotl, ya que faltarian algunos de los
principalesatributos car acteristicos de este dios. Sin
embar go, los ancianos tenian relacion con la deidad ya que
tambiéen smbolizaban la experiencia. EMM
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ADOL ESCENTE AZTECA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

55x20x 15cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-1121]

Escultura en pie de un adolescente desnudo con el



miembro erecto y con las manos en posicion de portar
algo.

L a talla magnifica nos per mite observar las proporciones
del hombre nahuay recordar que dentro de aquel universo
de simbolosy deidades, el hombre fue & centro
fundamental y el motivo delalucha entrelosdioses, que
de esa maneratrataban de perdurar |la presencia del
hombreen latierra, en Tlaticpac.

Cuatro fueron los Soles o intentos de los dioses por crear al
hombr e a traves de otrastantas luchas, de alternancias en
gue un diosintentaba hacer al hombrey al alimento que
habria de sustentarlo. Correspondio finalmente a
Quetzalcoatl bajar al mundo delos muertos, al Mictlan,
para buscar los huesos delos antepasadosy de esta
manera lograr formar al hombre con la union delos
huesosy dela sangre que € dios, por autosacrificio, saca
de su miembro. Sera el mismo Quetzalcoatl quien mediante
argucias penetre al interior del cerrodelos
mantenimientos, el Tonacatépetl, en donde se guardan los
granos de maiz por lostlaloques, ayudantes del dios Tlaloc,
paraasi entregarlo alos hombres.

Fue el hombre, pues, e motivo por € cual los dioses
pelearon y se sacrificaron para que el Sol alumbraraala
Tierra. Esto selogr6 en Teotihuacan, en dondesurgira el
Quinto Sal, e Sol del hombre nahua. EMM
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DISCO SOLAR DE XOCHIMILCO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

Espesor, 11 x g 45 cm
MNA, INAH. México, D.F.
[10-13570]

Disco solar de Xochimilco que representa en el centro el
simbolo del movimiento o Nahui-Ollin, relacionado con €l
Quinto Sal. Alrededor de este simbolo vemos 19 puntos
rodeados por una banda circular con adornos. Se ven
cuatro rayos solaresy entredosde ellos esta el numeral " 5-



Tochtli" (cong o).

M uchas esculturas en piedra se hicieron con la figura solar
como es €l caso presente. Sin embar go, la mas significativa
por su importanciaes, sin lugar a dudas, la llamada Piedra
del Sol o Calendario Azteca, monumento elaborado en
honor del Quinto Sol, en cuyo centro podemos advertir el
rostro de Tonatiuh, el Sol. EMM
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PLATO CON MOTIVOS SOLARES

Huasteca. Postclasico tardio
Ceramica

@ 33.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-15909]

Plato policromo proveniente de la costa del Golfo que esta
decorado con diver sos motivos solares. En medio, de perfil,
vemos € rostro de un dios con tocado y or g eras envuelto
dentro de dos circulos. Setrata de una deidad solar. Delos
dos cir culos envol ventes salen cuatr o rayos solar es



alternados con los elementos car acteristicos que se
encuentran en los discosrelacionados con € sol. Otras dos
bandas cir cular es envuelven estos elementosy en el borde
del plato tenemos cabezas de aves alter nandose con otros
motivos ssimbalicos.

Esevidente como através de los distintos materiales, ya
fuera piedra, ceramica o pintura, los pueblos
mesoamericanos rindieron culto al sol como astro
regenerador, portador deviday vencedor delos poderes
nocturnos. EMM
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El espacio cosmico * El juego de pelota

El Juego de Pelota mesoamericano era la expresion dela
lucha diaria entrelanochey €l dia, entre Tezcatlipoca y
Quetzal coatl.

L as canchas para el Juego tienen diver sos tamanos, desde
aquéllas con mas de 150 metr os de largo, como es € caso
de Chichén Itz4, hasta de pocos metros de extension. Los
jugador es usaban protectoresen la cintura, manosy
muslosy en ocasiones llevaban mascar as, como se ve en
algunas regiones de Oaxaca.

El ritual del juego era importante ya que smbolizaba el
acontecer césmico, la lucha entrelos poderesdiurnosy
nocturnos; eralaluchaconstante entre los dioses que
estaba acompafnada con € sacrificioy la decapitacion, tal
como seve en Chichén Itzaoen El Tajin y en relatos como
el Popol Vuh.

Piezas Exhibidas




. Jugador de pelota de Cuicuilco
Lleva sus atavios ceremoniales y una
pelota en la mano.

. Jugador de pelota maya

Jugador de pelota, con sus atavios y
en movimiento. El juego de pelota
entre los mayas se llamaba pokyan.

. Jugador de pelota zapoteco
Jugador de pelota en posicion
sedente y con sus atavios. En la zona
de Oaxaca, el Juego de Pelota se
llamaba taladzi.

. Lapida de Aparicio
| Representa a un jugador de pelota
| lataviado con su "yugo", "hacha" y
1 "palma".



. Yugos

"Yugos" ceremoniales relacionados
con el Juego de Pelota, representados
con caras fantasticas. Estos
elementos se relacionan directamente
con rituales funerarios.

.. Palmas

"Palmas” ceremoniales de caracter
funerario, relacionadas con el Juego
de Pelota.

. Hachas

"Hachas" de empleo funerario
relacionadas igualmente con el Juego
de Pelota.

. Marcador de Juego de pelota
Marcador de Juego de Pelota en forma
\||de aro, con larepresentacion de dos
serpientes entrelazadas. Proviene de
Chichen ltza.

. Ofrenda
Ofrenda dedicada al Juego de Pelota
gue reproduce canchas y pelotas en
miniatura.



. Jugador de pelota

Posible representacion de un jugador
de pelota, proveniente de Chichén
ltzA. La cabeza es independiente del
cuerpo mediante la técnica de caja y

espiga.
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JUGADOR DE PELOTA DE CUICUILCO

Cuicuilco. Preclasico medio

Ceramica

9.7x4.5cm

Museo de Sitio de Cuicuilco, INAH, México, D.F.
[10-131 149]

El juego de pelota formo parte de los complicadosrituales
quetifieron la vidareligiosa de los pueblos pr ehispanicos.



Detradicion ancestral, €l Juego de Pelota esuno delos
muchos rasgos culturales que permitieron a Paul
Kirchhoff unificar €l vasto territorio que abar ca desde €
centro de la Republica M exicana hasta Centroamérica,
bajo un mismo término: M esoamérica. Inclusive se han
encontrado canchas de Juego de Pelota en €l sur de
Estados Unidos, lo que demuestra que € juego rebaso las
fronteras culturalesdela Américamedia. El tlachtli, como
se le conoce en lengua nahuatl, no era practicado como un
mer o deporte.

Trascendio a un plano cas mitico, en € que el juego
mismo era larepresentacion teatral de unagran guerra
cosmica entre los poderes nocturnosy diurnos, inmersa en
la concepcion dual prehispanica delaluchadelos
contrarios, los opuestos. Sobre la antigliedad de esta
actividad ritual nos hablalarepresentacion del jugador
gue lleva una pelota en la mano proveniente de Cuicuilco,
esdecir, hablamos de una pegquena escultura
manufacturada en un periodo de hace 700 anos,
aproximadamente. L a boca esta entreabierta y sus grandes
0j os son simulados por lineasincisas caracteristicasdela
época preclasica. Por medio delatécnica del pastillaje se
marca la cabelleray el tocado, esdecir, son aplicaciones
del mismo barro; lo mismo que el cinturon o protector
caracteristico delosjugadores de pelota y la pelota misma.

El nacimiento del Juego de Pelota se remonta mucho mas
atras, entre 1 500 a 1 000 aflos a. C., durante el desarrollo
delacivilizacion olmecade La Venta, en € Preclasico
Interior; cultura nacida entre selvas huler as, que proveian
el latex para manufacturar laspelotas. LC
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JUGADOR DE PELOTA MAYA

Maya-Jaina. Clasico
Ceramica

12.8 x 12.5cm

MNA, INAH, México, D F.
[10-78165]

Entrelos mayas, € Juego de Pelota se llamaba pokyan y las
car acter isticas del mismo no se diferenciaban del resto de
M esoamérica. Losjugador es se ataviaban con los
instrumentos propios del juego, para poder llevarlo a cabo.



LaisadeJaina, frentealascostas del estado de
Campeche, al sureste dela Republica M exicana, fueun
centro ceremonial y funerario delos antiguos mayas. De
alli provienen lasfamosas esculturillas de ceramica
policromada, cuya belleza plastica ha trascendido las
fronterasy querepresentan personajesdelavidacivil y
religiosa: sacerdotes, guerreros, mujeresy hombres
comunes, defor mes, disfrazados, animales, etc., todas ellas
trabajadas en perfecto equilibrio plastico con gran detalle
realista. De este grupo defigurillas proviene € jugador de
pelota que mostramos. Su cuer po regor dete se encuentra
cefiido por un grueso cinturon, quiza el equivalente al
"yugo" . Porta en su cabeza un casco ter minado en punta
en la parte superior; los protectores acostumbrados en
mufiecasy antebrazos, asi como un sencillo faldellin, como
unicos atavios. Por adornos lleva sendas or g eras que
enmar can sustipicos rasgos mayasy un collar.

Retrata maravillosamente el instante en €l que € jugador
golpea la pelota, descansando sobre una de susrodillas, y
sus brazos en movimiento evidencian la dinamica del
juego. LC
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JUGADOR DE PELOTA ZAPOTECO

Zapoteca. Clasico
Ceramica

19.7x 16.4x 14.9 cm
MNA, INAH, México, D.F.
[10-222350]

El arte zapoteca también dejé parala posteridad
evidencias de la costumbre del Juego de Pelota, [lamado
entreellostaladz. -

En Monte-Alban, Oaxaca, la existencia de una gran
cancha de Juego de P€l ota dentro del centro cer emonlal asi
lo indica.



La presentefigurilla representa un jugador en posicion
sedente, con un "yugo" en uno de sus costados. Lleva un
pequeno tocado doble, or g eras, collar y viste susrodilleras
decoradas. El delicado moldeado de sus faccionesretrata
fielmente los rasgos fisicos del indigena oaxaquefio. LC
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LAPIDA DE APARICIO

Centro de Veracruz. Clasico
Piedra

125 x 53.3x 23 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-136579]

Algunas canchas de Juego de Pelota conservan una
banqueta decor ada con relieves alusivos, como es el caso de
El Tajin, Uxmal y Chichén Itza. En esta Ultima apar ecen
hombres ataviados con sus " palmas', "yugos' y " hachas’;
asi como jugadores sacrificados vertiendo chorrosde
sangre como producto de la decapitacion. Por esas
evidencias aludidas, |la guerra cosmica representada en €
Juego de Pelota culminaba con la decapitacion,
posiblemente, del ganador: tomando en cuenta que morir
en sacrificio, muy lg os de ser considerado un castigo, era
un honor que les per mitiria acompanar al Sol.

L os disefios en la bangueta que hemos aludido, son muy
semejantes al de esterelieve conocido como la L apida de
Aparicio que procede del centrode Veracruz. En € se
observa a un jugador sentado sobre un pequefio trono, con
el torso defrente, vestido con su faldellin y sus sandalias.
Cifieun "yugo" en lacinturay portaun " hacha" enla
mano que posa sobre el trono. Una palma sale por atrasde
su espalda. De su cuerno brota un chorro de sangre
representado por siete serpientes.

Toda la composicion se enmarca en un rectangulo vertical
dondelos espacios libres casi no existen. LC
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YUGOS

Centro de Veracruz. Centro de Veracruz. Clasico
Clasico Piedra verde

Piedra verde 10.1x34.3x40 cm

12.7x 38 x 43 cm MNA, INAH, México, D.F.

MNA, INAH, México, D.F. [10-221982]
[10-222348]



Siendo partedela profundareligiosidad de los pueblos
prehispanicos e Juego de Pelota alcanzo importanciatal
en la vida espiritual que se han encontrado mas de 600
canchas de tlachtl en la mayoria delos centros
ceremoniales descubiertos hasta la fecha en M esoamerica;
todas ellasinmer sas en € espacio sagrado para poder
hacer posible la comunion con la sacralidad.

Deigual modo se han hallado innumerables piezas
escultéricasrelacionadas con el atuendo de losjugadores,
pero que se piensa tuvieron un uso exclusivamente
funerariooritual. Tal esel caso de estosdos " yugos'
ambos procedentes del centro deVeracruzy que
posiblemente representen los cinturones del jugador de
pelota. Estas esculturas constituyeron un reto para el
artista creador quien debid6 resolver plasticamente €
problemadeintegrar lasformasdistorsionarlasy
sintetizarlas en un blogque en formadeherradura. La
calidad del tallado es asombrosa con planos bien definidos
y contor nos perfectamente pulidosy redondeados.
Representan figuras humanasy fantasticas rodeadas de
ondulantes disefos de car acter smbalico. LC
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PALMAS

El Tajin.
Centro de
Veracruz.
Clasico
Piedra
(basalto)
59.5x 22.2 X
14.2 cm
MNA, INAH,
México, D.F.
[10-222308]

El Tajin.
Centro de
Veracruz.
Clasico
Piedra
(basalto)
449 x 21.7 X
13.5cm
MNA, INAH,
México D.F.
[10-222310]

El Tajin. Centro de
Veracruz. Clasico
Piedra (basalto)
35x21x 133.5cm
Museo de
Antropologia de
Xalapa Veracruz
[49PJ3983]



En el terreno delo artistico, los g emplares mas
extraordinarios de esculturas conocidas como " palmas'
provienen del centro deVeracruz y pertenecen al periodo
llamado Clasico Veracruzano.

Las" palmas' votivas son esculturastambién asociadas al
Juego de Pelota y en ellas se manifiesta la habilidad del
artista creador ya que sobre una forma o modelo
prestablecido -justamente en forma de palma-, selograron
gran variedad detemas ya sean cabezas o0 cuerpos
completos de humanosy animales rodeados de ador nos
simbdlico o ataviados con elabor ados r opajesy penachos.
Tal esel caso delasdos palmas que pertenecen ala
coleccion del Museo Nacional de Antropologia de la
Ciudad de M éxico: la mas grande r epresenta la cabeza de
un per sona que portando un penacho decorado con lineas
gue seentrelazan. Luceoregerasy de su boca abierta
emerge un chorro de agua lo que quiza lo identifica con
alguna deidad del aguay lafertilidad.

L a pieza chica logra contener en reducido espacio la figura
de un personajericamente ataviado, que se encuentra
arrodillado. Sus adornosy penacho lo distinguen como
algun personaje importante o una deidad.

Como contraparte de estas dos piezas gue muestran una
abigarrada explosion de formas la palma de la coleccion
del Museo de Antropologia de Xalapa expresa con un
suavetallado en altorrelieve, Unicamente dos manos cuya
posicion imitalaformadela” palma" quelascontiene. La
extraordinaria capacidad de sintesisy la sencillez de esta
obrason evidentes. LC
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HACHAS

- El Tajin. Centro
de Veracruz.

- Clasico
- Piedra (basalto)

21.3x16.5x 5.1

cm
MNA. INAH.
México. D.F.

[ 10-2645]

El Tajin, Centro
de Veracruz.
Clasico

Piedra verde
255x22.7x4.4

em A
MNA. INAH,
México. D.F.
[10-40944]

El Tajin, Centro de
Veracruz Clasico
Piedra (balsalto)

46 x 18.5x 7.5cm
Museo de Antropologia
de Xalapa, Veracruz
[49 PJSR]



L as conocidas como " hachas' son elementos de uso
incierto, pero por las evidencias se asocian también al
Juego de Pelotay su car acter esigualmente funerario. En
ellas se observa €l libre curso de 1a habilidad artisticay en
caso comun alas"” palmas' y alos"yugos', setrabajo
sobre un modelo definido, con lasligeras variantes que €l
guehacer artistico permitio, para representar basicamente
cabezas antropomor fas 0 zoomor fas.

Las" hachas' del Museo Nacional de Antropologia
muestran, una, € rostro de perfil de un personaje que
porta una especie de mascar a; a saber por la delicada linea
gue da contorno alos 0j os (degjando librela bocay la
barbilla, y que recorta como parte dela misma mascara, la
formadelahuella de un pie humano. La otrarepresenta
un craneo apenas definido por suaves trazos gue marcan
las Or bitas ocularesy la mandibula, con una elementalidad
conmovedor a.

Caso contrario es el hacha del Museo de Xalapa, la que
muestra un personaj e, igualmente de perfil, pero cuyo
elaborado tocado obliga a una lectura visual mas
complicada. LC
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MARCADOR DE JUEGO DE PELOTA

Maya. Postclasico temprano

Piedra caliza

30.0x @122cm

Museo de Sitio de Chichén Itza, INAH. Yucatan
[ 10-290175]

L a cancha se [lamaba teotlachco y representaba el
univer so; teniaformade| latina o de nimero " uno
romanao”, con altos muros en los que se empotraban los
mar cador es a través delos cuales debia pasar la pelota.
Segun las descripciones de los cronistas € juego se llevaba



a cabo dela siguiente forma: se colocaban los jugadores en
uno y otro extremo de la cancha despegjaban con la mano
una pequeia pelota de hule macizo, del tamafio
aproximado dela cabeza de un hombrey la ponian en
movimiento, pegandole en tres modalidades principales:
con las manosy los pies, con la ayuda de un mazo o paloy
con loshombrosy la cadera (esta Ultima especialidad se
llamaba ullamalizli y fuela mas difundida). Posiblemente
habia otr os métodos para anotar los puntosdentro dela
cancha, pues dificilmente se lograba introducir la pelota
por el aro, que no ssempreeratal. Algunos mar cador es son
complicadas esculturas en forma de animales, en cuya
composicion se de aba una oquedad circular para por alli
introducir la pelota. Este marcador en formadearo
procedente de la zona arqueologica de Chichén Itza , en

Y ucatan, muestra dos ser pientes emplumadas que se
entrelazan, ador nadas con caracolesy cuyas cabezas con
penachos de plumas se encuentran en la parte superior.
Desafortunadamente una de las cabezas esta destruida casi
en su totalidad, pero se advierten algunas de las escamas
delapid. LC
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 CANCHA

. Mexica. Postclasico

tardio
Piedra (basalto)

. 5x36cm

"~ 'MNA, INAH, México,
__D.F. _
©[10-222324]

OFRENDA DE JUEGO DE PELOTA

 CANCHA

- Mexica. Postcléasico

tardio
Piedra (basalto)

~11x7cm e
~ MNA, INAH. México, D.F.

[10-222325]

PELOTA

Mexica.
Postclasico
tardio

Piedra (marmol)
11 cm

MNA, INAH,
México, D.F.
[10-222329]



PELOTA

Mexica. Postclasico
tardio

Piedra (obsidiana)
011.5cm

MNA. INAH, México,
D.F.

[10-222327]

TEPONAXTLE

Mexica. Postclasico
tardio

Piedra

4x2cm

MNA, INAH, México,
D.F.

[10-222321]

MACUILXOCHITL

Mexica. Postclasico
tardio

Piedra

10x 5cm

MNA. INAH. México.
D.F.

[10-222323]

REPRESENTACION
DE UN
CAPARAZON

DE TORTUGA

Mexica. Postclasico
tardio

Piedra

3x45cm

MNAe INAH, México, D.F.
[10-222320]

HUEHUETL

Mexica. Postclasico
tardio

Piedra

2x3.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-222322]

TEPONAXTLI

Mexica.
Postclasico
tardio
Piedra
3xXx6.5cm
MNA, INAH.
México, D.F.
[10-222317]

BAQUETA
DE
PERCUSION

Mexica.
Postclasico
tardio
Piedra
7x1lcm
MNA, INAH,
México, D.F.
[10-222318]



En € recinto ceremonial azteca el Juego de Pelota se ubicaba. en €
mismo g e que el Templo Mayor frenteal Templo de Quetzalcdat!. Su
reconstruccion parte de las seme anzas que en esencia Sse conservar on
durante miles de afios en todo € territorio mesoamericano con las
ligeras variantes que daba € estilo ar quitectonico de cada cultura.
Basados también en testimonios de los cronistas espafioles, la cancha
media aproximadamente 43 x 12 metrosen € patio central y 35 x 12
metros|os patiostransver sales. Las graderias se llenaban de publico
expectante por ver el resultado final del combate.

Esta ofrenda funeraria con objetos relacionados al Juego de Pelota
procede de la Ciudad de M éxico. Esta compuesta por la representacion
en miniatura de dos canchas, con su clasica forma de nimero " uno
romano”, dos pelotasuna de obsidiana y otra de marmol que simulan
las que se usaban de hule; cuatro esculturitas de tambor es huéhuetl y
teponaxtle ; una baqueta de percusion y laimagen de la cabeza de
Macuilxéchitl, deidad asociada a los juegos. Resulta claro que € Juego
de Pelota era acompanado por musica al igual quetodoslosritosy
ceremonias aztecas, |o que daba al evento un significado seguramente
conmovedor y emocionante. LC
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HOMBRE MAYA RECOSTADO

Maya. Postclasico temprano

Piedra caliza

135 (largo) x 86 x 56 c¢m

Museo de Sitio de Chichén Itza INAH,
Yucatan

[10-569277]

Esta escultura maya es conocida familiarmente como Chac
Mool por e hecho de que el personaje estarecostado. La
posicion que guar da no es la iconogr aficamente aceptada
menos en un mundo donde la libertad de expresion
artistica era una quimera, pues el concepto de arte como
tal para halagar alos sentidos no existia, sino que
respondia basicamente a las necesidades del culto de las



teocr acias mesoamericanasy a deter minados canones
estéticos. Detal modo, e Chac Mool nacey sedesarrollaa
través del periodo Postclasico con formastradicionalmente
aceptadas, con lasvariantes de estilo que leimprimio cada
cultura, pero siempre sobre la base de un mismo esquema
al que haremosr eferencia posterior mente en la figura 106.
De acuerdo a este planteamiento, la soltura de la posision
gue guar da este personaje es de una naturalidad inaudita,
gue la figura de Chac Mool tradicional no logra alcanzar.
Recostado sobre sus cader as, torna el torso hacia arriba a
la altura dela cintura, descansando parte de la espalda
sobre la base; uno de susbrazosrecarga € codo en la
superficie de la misma par a finalmente posar la mano
sobre el vientre. El otro brazo se halla paralelo a su
costado. L os hombr os se posicionan levantados 'y
suspendidosy su cabeza esta volteada de perfil al torso; es
decir, toda la figura se sittia en franco decubito lateral
derecho. La cabeza se encuentra adornada por un sencillo
tocado y en su caralucelatradicional narigueratubular.
L leva asi mismo un collar, mufequeras, ajorcasy
sandalias. L a aparente desnudez del hombrerefuerzala
sensacion de naturalidad y € movimiento logrado por los
giros del cuerpo evocan cuando el jugador de pelota se
tiende en € suelo con agilidad para no permitir que la
pelota caiga al suelo.

Otrafiguraen similar posicion se encuentra localizada en
el ex-templo de San Juan, en Mérida, Yucatan. LC
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El ritual y las ofrendas * El alimento de
los dioses

El ritual fue fundamental para los pueblos prehispanicos.
En ocasiones eralarepresentacion de un mito o estaba
relacionado con festividadesy ceremonias. Desde €
nacimiento hastala muerte, alo largo del afio o para
celebrar un acontecimiento, el ritual era parte esencial de
las ceremonias por medio del cual e hombrerendia culto a
los dioses. L ostemplos, las grandes plazas, la casa, todos
ellos eran espacios de mayor o menor sacralidad en los que
el hombre expresaba, atravésdel ritual, su vinculo con lo
sagrado.

El autosacrificio se celebraba en la intimidad, como un
acto personal de comunicacion con los dioses, cuya
costumbr e era generalizada entre toda la poblacion. Se
llevaba a cabo perforandose partes del cuerpo con puntas
de maguey o punzones de hueso. que eran encajados ya
ensangrentados en unas bolas de heno [lamadas
zacatapayoli y todo lo cual quiza era guardado en las cajas
ceremoniales [lamadas tepetlacalli, para ofrenda a los
dioses.

El sacrificio humano se celebraba con una piedra de
sacrificios, un cuchillo de pedernal y un recipiente para
ofrendar los corazones, llamado cuauhxicalli. Revestia



gran importancia ya que erala manerade que ala muerte
siguierala vidatal como ocurriaen la naturaleza, en laque
alolargo del afio habia una temporada de secas donde las
plantas morian, y una temporada de vida, en que la lluvia
hacia renacer losfrutosdelatierra, como parte deun ciclo
constante. De esta maner a el hombr e ofrendaba |lo mas
preciado, la sangrey la vida misma, para queatravesdela
muerte surgieralavida. El concepto de dualidad, tan
importante en  mundo prehispanico, proviene de esta
realidad presente en la naturaleza. ¢Culto a la muerte?,
mas bien culto alavida... atravésde la muerte.

Piezas Exhibidas

. Piedra de sacrificio

Piedra de sacrificio llamada téchcatl.
En la parte superior muestra una
serpiente ondulante y bicéfala.

. Cuchillo de sacrificio

Cuchillo de sacrificio compuesto de

, .un pedernal de silex y empufiadura de
|Imadera. El corazén y la sangre de los
| sacrificados eran el tesoro mas
preciado que un ser humano podia
entregar a su dios.




. Cuauhxicalli

Recipiente ceremonial llamado
cuauhxicalli, con decoracion de
craneos y una bola de heno en el
interior.

. Cuauhxicalli con flores

Cuauhxicalli o "Jicara de las aguilas”
|len las que la divinidad bebia la sangre
de los sacrificados en su honor.

. Corazon

Escultura en piedra verde que
representa un corazén humano. El
corazon era el simbolo del almay por
lo tanto lo mas preciado que podia
obsequiarse a los dioses.

. Maquetas

Grupo de maguetas que muestran las
caracteristicas arquitectonicas de los
templos aztecas.

. Brasero

Brasero para la quema de copal en las
ceremonias a los dioses. El copal es
unaresina de arbol, aromatica, de
connotacion sagrada.



. Lapida del autosacrificio

Relieve en el que se aprecia a un
sacerdote ricamente ataviado que
hace una ceremonia de autosacrificio
con un punzon que lleva en su mano.
| El autosacrificio era una ceremonia

| /que se practicaba con gran
solemnidad, pero como un acto
individual, intimo y de comunicacion
divina.

. Zacatapayoli

Escultura que representa un
zacatapayoli o "bola de heno" en la
gue se encajaban los punzones
ensangrentados del autosacrificio,
como ofrenda a los dioses.

. Punzones para autosacrificio
Punzones para celebrar el
autosacrificio, que se llevaba a cabo
perforando determinadas partes del
cuerpo, como los I6bulos de las
orejas, lalengua, las pantorrillas, los
brazos y los genitales.

. Tepetlacalli

ii| Tepetlacalli o caja de piedra en la que
|'se depositaban los instrumentos del
'|lautosacrificio, como los punzones y
las bolas de heno.




. Teponaxtli

Teponaxtli o tambor horizontal de
madera cuya decoracion es un felino y
] el perfil de patos a los costados. La
musica era importante en la
celebraciéon de ritos y ceremonias.

. Tlapanhuéhuetl

Tlapanhuéhuetl o tambor vertical. La
escena principal de su decoracion es
un aguila de alas extendidas que
sostiene con su pico el simbolo de la
guerra Atl-Tlachinolli o "Agua
guemada".
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PIEDRA DE SACRIFICIO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

92 x 718 x 28 cm

MNA, INAH. México, D.F.
[10-81578]

L osrostros de los dioses expr esan la concepcion de un
mundo magico, ocultoy terrible; son presencia de una
realidad queviviay moriay fueron creados por el hombre
gue, motivado en parte por € miedoy en partepor la
esper anza, buscaba respuestas a la necesidad innata de



trascender.

Para concretar la comunion del hombre con las
divinidades, €l rito hace las veces de enlace; y no en pocas
ocasioneslosritosrepresentan alos mitos quedieron
origen alosdioses. El ritual mesoamericano, con su
mosaico cultural tan extenso, es de una complejidad
extraordinaria. Todo estaba impregnado de un profundo
sentimiento religioso, por lo que el ritual formo parte
inherente eindisoluble en la vida del hombre que queria
comunicar se con sus dioses. |gualmente, losritos eran una
necesidad colectivay un instrumento de control de los
jerarcas haciala sociedad. Eran también un instrumento
de poder y excusa para dominar aterceros. como en el
caso delas Guerras Floridas, en quelos prisioneros eran
destinados a ser figuras centrales en losritos de sacrificio
humano, como se vera mas adelante. Losritos que se
celebraban al inicio de cada mesdel calendarioritual o
Tanalamatl, variaban en forma, contenido y duracion
dependiendo dela divinidad invocada; pero uno, €l ritual
del sacrificio humano, guardaba |la esencia primigenia de
morir paranacer; demorir para satisfacer al dios. Esta
piedra de sacrificio o techcatl, es una delos pocos

g emplar es que se conocen. Sobre €l vértice se colocaba ala
victima, la que era sostenida de piesy manos por varios
sacer dotes; su torax se proyectaba haciaarriba por la
presion dela punta dela piedra sobre su espalda, lo que
permitia al Gran Sacerdote efectuar lainmolacion con mas
facilidad. Esta piedrarepresenta a una ser piente bicéfala,
ondulante. LC
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CUCHILLO DE SACRIFICIO

Mixteca. Postclasico tardio
Silex y madera

30x 5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81376]

Para |los pueblos mesoamericanos, el sacrificio humano
representaba la garantia de que los dioses mantuvieran el
orden delascosasy € desarrollo delavida. En los mitoslos
dioses seinmolan para dar origen y existencia; toca al ser
humano retribuir ese sacrificio dandoleslo mas preciado: la
sangre. Comun a todas las culturas mesoamericanas, €
sacrificio humano requeria detoda una parafernalia para



llevarlo a cabo; los objetos rituales necesarios consistian en una
piedra de sacrificio: un cuauhxicalli, para colocar € corazon, y
un pedernal. L os cuchillos para sacrificio son, en ocasiones,
muy sofisticados formal e iconogr &ficamente, como debe
corresponder a un rito tan importante. En este caso, € cuchillo
gue presentamos esta compuesto por una navaja de silex
apoyada en una empunadura de madera. Proviene dela cultura
mixteca que se desarroll6 en la zona de Oaxaca. El sacerdote
cortabala piel y musculo de la victima con estetipo de
pedernales par a, posterior mente, meter la mano por debajo del
esternén y cortar la viscera cardiaca paraextraerla. LC
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CUAUHXICALLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

17.5x 40.3 cm

MNA, INAH. México, D.F.
[10-220916]

L os recipientes llamados cuauhxicalli 0 " vaso de las
aguilas', se utilizaban para contener los corazonesde los
sacrificados. Simbdlicamente la divinidad descendia hasta
estos recipientes para beber la sangre. Existe gran
variedad de estetipo dejicaras de piedra, todas de forma
circular, siendo la presente uno de los g emplares mas



bellos por |la calidad de susdisefiosy € ssmbolismo que
encierran. Al interior del recipiente se encuentrala
representacion de una bola de heno, llamada zacatapayoli,
con espinas de maguey ensartadas en ellay cuyo
significado explicaremos mas adelante. En el exterior

apar ece una sucesion de cr aneos, ador nados con mofos en
la nucay que estan enmar cados por trenzas ubicadasen €
bordey basedelajicara. LC
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CUAUHXICALLI CON FLORES

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (andesita)

43X @ 75 cm

Museo de Santa Cecilia Acatitlan, INAH.
Estado de México

[MNA 000072]

Este cuauhxicalli de uso ritual tienelas paredes
redondeadasy su decoracion consiste en una banda de
petate entretgjido situada en € borde del recipiente; de ella
cuelgan tiras semejantes alas borlasde las deidades de la
fertilidad. EI motivo central, que serepite en cuatro
ocasiones inter calado con las borlas, consiste en una flor
con multiples pétalos cir cular es, enmar cada por cuatro
hojas que posiblemente representen los cuatro rumbos del



universo. En € centro delaflor se aprecia un chalchihuite
con un 0j0. Sobre este motivo se sitla un elemento
geométrico, arriba del cual dos chalchihuites estan
flanqueados por disenos similares alasrepresentaciones de
gotas de sangre, a su vez adornados por dos Chalchihuites
relacionadas con el agua. Procede de la zona de Mixcoac,
en la Ciudad de M éxico, y en la época de la Conquista fue
utilizado como pila de agua bendita pues sus imagenes,
entendidas como simple decoracion floral, no impidieron
su dedicacion al servicio del culto cristiano. LC
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CORAZON

Mexica. Postclasico tardio
Piedra verde

24 x 20.2x 11 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-392930]

El corazon representaba €l elemento vital parala creacion
del universo. Era el motor delasideasy delos



sentimientos.

L lamado ydlotl, el corazon trascendio su condicion fisica
para convertirse en simbolo del alma. Por éllo, la
motivacion mistica del sacrificio humano erala de otorgar
alosdiosesla sangrey los corazones, como |o mas preciado
del ser humano, en retribucion a las bondades que
prodigaban, asi como para contener laira de éstos en caso
de calamidades.

Esta escultura monaolitica, cerrada en si misma, representa
un corazén humano cuyas cavidades se smulan mediante
una hendidura en la parte superior, que se continta hacia
abajo y hacialoslados hasta cubrir poco menosdela
mitad de la superficie semegando un rostro fantastico. Un
fino trazado de lineas ondulantes semeja chorros de
sangre, o quizarestosdelasvenasy arterias que quedan
adheridas ala viscera en el momento de su
desprendimiento. L os cor azones eran depositados en los
recipientes |lamados cuauhxicalli. LC
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MAQUETAS

Mexica. Mexica.

Postclasico Postclasico
Mexica. Postclasico tardio tardio tardio
Ceramica Ceramica Ceramica
32.2%x15.8x18.8cm 53.6 X254 x2x32.5x%x 21.4X
MNA. INAH. México. D.F. .3cm 15.7 cm

[10-223673]

MNA. INAH. MNA, INAH,
México, D.F. México, D.F.
[10-136916] [11-4918]



Mexica.

Postclasico
Mexica. Postclasico tardio tardio
Ceramica Ceramica
39.5x 23 cm 28 x 14.5cm
Museo Regional de Museo
Puebla, INAH Regional de
[10-6914] Puebla, INAH

[10-496416]

L a construccion de templos esinherente a la necesidad de efectuar los
ritos en deter minados espacios. Otra de las car acter isticas que unifican
culturalmente a M esoamérica, es precisamente la edificacion de
piramides escalonadasy truncadas, en cuya parte superior seinstalaba €
templo dedicado a deter minada deidad. En ocasiones éstos er an dobles,
como €l caso del Templo Mayor de Tenochtitlan, yaqueen é se

vener aban dosimportantes deidades: Tlaloc y Huitzilopochtli.

Otra construccion car acteristica es aquella de planta circular o con €l
techo conico que se dedicaba al dios del viento, Eheécatl- Quetzal coatl,
para permitir que el viento pudiera circular; o la edificacion de altaresde
craneos llamados tzompantli, en los que se ensartaban las cabezas de los
decapitados en ciertosritos; o la ereccion de canchas de Juego de Pelota
pararepresentar ritualmentelalucha cosmica entre e diay lanoche. Las
car acter isticas for males de cada edificacion respondian a las necesidades
del culto, alosrequerimientos de cadaritual.

L a costumbre derepresentar ciertostemplos en miniatura, ha ayudado a
reconstruir en gran parte algunas de las caracteristicas de la ar quitectura
mesoamericana. Tal es el caso delascinco maquetas de ceramica que
mostramos. En ellas se aprecian las constantes for males de las
construcciones aztecas; es decir, la escalinata frontal, ya sea doble o
sencilla; lasalfardas aloslados de éstasy que rematan en forma de cubo
en la parte superior del edificio - que puede tener varios cuerpos-y €
templo en la cumbre dela piramide. La figura 48 esde un realismo



impactante; en ella se aprecian detalles, ademas de los descritos, como son
losvanosy € dintel dela puerta deacceso al interior del templo; la
decoracién de craneos en € cuerpo superior y el remate de almenas en
forma de cortes de caracol decorando €l techo. A la entrada del recinto,
recibe la piedra de sacrificios. Por la decoracion, esfactible que sea la
representacion de un templo dedicado a Huitzilopochtli. La figura 49 es
una construccion de techo conico, por lo que posiblemente esté asociada al
culto a Quetzalcoatl; no pudiendo identificar la dedicacion del templo de
la figura 50, per o que muestra las car acteristicas ar quitectonicas ya
descritasy que son comunes a las constr ucciones aztecas.

Otro grupo de maquetas de origen mexicay que pertenecen ala coleccion
del Museo Regional de Puebla son de una exquisitez extraordinaria por €
tratamiento plastico de los detalles. En ambas se conservan las

car acter isticas ar quitectonicas descritas en las otrastres piezas; con la
salvedad de que éstas muestran un par de columnas, cuyo fuste decorado
sostiene €l dintel de acceso al templo en la parte superior dela piramide
propiamente dicha. Altos techos almenados rematan ambas
construcciones: el templo grande muestra restos de pigmento en su
mayoria rojo, mientras en la pequeia predomina el azul. La delicada



decoracion policroma que aiin se conserva en ellas merece ser estudiada
detenidamente, con € fin de determinar la vocacion de cada una.

L a funcion de estas maquetas no es del todo clar a; quiza son smplemente
la representacion de templos de especial reverenciay fervor. LC
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BRASERO

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

45 x 43.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-223665]

En los centros ceremoniales, los braser os o incensarios
ocupaban un lugar preponderante en el desarrollo delos
ritos. El copalli o copal era unaresina o goma blanca de



arbol gue empleaban a modo de incienso en las ceremonias
religiosas. También era utilizado como sahumerio por las
personas distinguidas, en laintimidad de los patios de las
casas. El braseroritual que mostramos provienedela
Ciudad de M éxico. En €l recinto del Templo Mayor de
Tenochtitlan, aparecieron variasrepresentaciones de
braser os cuya Unica decoracién es un gran mofo; a
diferencia delos que se encontraron del lado norte
dedicados a Tlaloc y que muestran claramentela efigie de
ese dios.

A partir delaidea de que Huitzilopochtli no se
representabay siendo el mono uno de sus atributos
principales, se deduce que esta pieza se asociaba a losritos
dedicados al diosdel Sol y dela guerra. Este brasero que
guarda gran parte de su policromia, muestra un gran
moio en la parte central. El braserotieneen su parte
superior esferas colocadas en sucesion de unas a otras,
semejando un gran collar. LC
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LAPIDA DEL AUTOSACRIFICIO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

59.5x 41.5x 29.5cm
MNA, INAH, México, D.F.
[10-116583]

Segun cuenta €l mito del nacimiento del Quinto Sol en
Teotihuacan, los dioses sejuntaron paracrear € Sol y la
Luna. Entre ellos, dos candidatos estaban presentes: uno,



Tecuciztécatl, quien erarico, y € otro, Nanahuatzin, que
era pobrey buboso. Ambos se autosacrificar on como
penitencia previa a su inmolacion en la hoguer a sagr ada.
Tecuciztécatl ofrece punzones de coral y Nanahuatzin
espinas de maguey, como correspondia a su clase. En €
momento en que Tecuciztécatl debia arrojarse al fuego,
como €l elegido para ser Sol, € miedo lo invadey

retr ocede. Entonces Nanahuatzin, el pobre buboso, el

ver dader o predestinado, selanza lleno de valor a cumplir
su mision de morir paradar vida al Sol. Tecuciztécatl
avergonzado se arroja también, pero como el fuego ya
estaba a punto de extinguir se, renacio color blanco cenizo,
por lo que se convirtio en la Luna. El mito brevemente
narrado nos ayuda a comprender que en el México
prehispanico, € autosacrificio significabaretribuir, con la
propia sangre, € sufrimiento que los dioses ofrecieron en
los origenes.

Esterelieve azteca muestra a una divinidad que lleva a
cabo la ceremonia del autosacrificio. Se encuentra sentado
con las pier nas cruzadas sobr e un pequeno trono. L uce
sobr e su cabeza un elaborado tocado de plumas, con
atadosy diver sos ader ezos. Sus manos estan ador nadas
con munequerasy lostobillos portan ajorcas. Sus pies
calzan lostipicos cactli. Un gran pectoral luce sobre su
pecho. Con una de sus manos sostiene un punzon de hueso
para autosacrificarse. Como fondo, una serie de elementos
gue semejan cor azones apoyan la escena. Finalmente, una
fecha calendarica Matlactli-Tochtli - 10-Conegjo - preside el
acto. Hay que apreciar la maestria escultorica que
representa el trabajar con planostan bien definidos, o que
le da al relieve un sentido de movimiento y profundidad
dificil delograr en estetipodeobras. LC
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ZACATAPAYOLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

16.5 x 20.5 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81597]

El zacatapayoli consistia en una bola de heno que se
utilizaba para ensartar en ellalas espinas o punzonesde
autosacrificio.

L a pieza que mostramaos es una r epresentacion en piedra
de este elemento ritual. Consiste en media esfera de
irregular forma hecha en piedra basaltica. La superficie se



encuentra esgrafiada con base en lineas par alelas, que por
Secciones se entr ecr uzan semejando una bola de hilo. Una
finatrenzaremata en la base dela escultura. Estetipo de
obj etos ceremoniales los vemos r epr esentados en algunos
codicesy en relieves cuyo ssimbolismo se asocia al
autosacrificio. LC
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PUNZONES PARA AUTOSACRIFICIO

Mexica.
Postclasico
tardio

Hueso de
aguila
245x4.1x1.5
cm

Museo del
Templo Mayor,
INAH,

México, D.F.
[10-264530]

Mexica.
Postclasico
tardio

Hueso de
mantarraya
14.7 x 0.8 x O.5
cm

Museo del
Templo Mayor,
INAH,

México, D.F.
[10-264986]

Mexica.
Postclasico
tardio

Hueso de
aguila

20.2x 2.4x 0.8
cm

Museo del
Templo Mayor,
INAH,

México, D.F.
[10-252533]



El autosacrificio se realizaba perforando con obj etos puntiagudos
diversas partes del cuer po, como pueden ser loslobulosdelasoregas, la
lengua, las pantorrillas, los brazosy los organos genitales. En los codices
gue se conservan en la actualidad, la profusion de dioses celebrando el
autosacrificio hace pensar que era una practica muy comun puess ellos
lo hacian, con masrazon el hombre quetiene queretribuir € sacrificio de
dios.

Esta practica se efectuaba con gran solemnidad, pero como un acto
individual, intimo y de comunicacion divina. Su costumbreera
generalizada a toda la paoblacion y los instrumentos de autosacrificio, asi
como el material con que estaban elaborados, variaban de acuerdo con €
rango social del individuo quelo llevaba a cabo. EI humilde macehualli
empleaba puas de maguey; al igual que Nanahuatzin, aquel buboso que se
arrojo ala hoguera en Teotihuacan para convertirse en Sol. L os objetos
hechos de hueso estaban destinados para uso exclusivo de la alta
jerarquiacivil, militar y sacerdotal. Una vez celebrado €l autosacrificio,
las espinas de maguey o |os punzones ensangr entados er an ensartados en
el zacatapoyoli, para ser depositados como ofrendas antela deidad a la
gue se dedicaba tal accion.

Estosinstrumentos proceden de diver sas ofrendas excavadas en € recinto
del Templo Mayor: un punzén de hueso de aguila, localizado en |la
Camaralll, al norte dela plataforma de la etapa constructiva |V, data
del afo 1454. Otro punzdén de hueso de aguila, localizado en |la ofrenda 70,
lado oeste del acceso principal (Templo de Huitzilopochtli) de la etapa
constructiva VI, esta fechado hacia 1500. El punzdn de mantarraya,
ofrenda C. perteneciente a la etapa constructiva VII del patio norte del
recintoy data del ano 1519. LC
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TEPETLACALLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)

59 x 61 x61cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-357224]

Existe otro tipo de recipientes, diferentesde los
cuauhxicalli, de forma cuadrada, generalmente con tapa,
aungue en muchas ocasiones ésta se ha perdido. Setrata de
los tepetlacalli. Al parecer su funcion esdistinta alos
recipientes para guardar los corazones de los sacrificados,
cuyas car acteristicas formales hemos descrito en términos



generales. Mucho se ha especulado sobre la funcion de los
tepetlacalli, quiza tuvieron un car acter funerario o fueron
contenedor es de elementos destinados al autosacrificio,
como son los punzones.

El caso que nos ocupa es un prisma cuadrangular. Esta
dedicado al planeta Venus que, como ver emos mas
adelante, es una delas advocaciones del dios Quetzalcoatl.
En cada una de sus carasy ocupando las dosterceras
partes de cada area, se encuentra un emblema del planeta,
rodeado de cuchillos de sacrificio. En latercera parte
restante, ubicada en la parte superior, una doble cenefa de
puntos remata la caja. Ambos motivos, el emblema de
Venusy los puntos, se encuentran divididos por un marco
gue esdoble en la parte superior. El jeroglifico de Venus
esta compuesto por un elemento trilobulado, es decir
formado por trespartes salientes a manera de ondas.
Semeja en su forma ala estilizacion de un corte de caracol,
gue igualmente es atributo de Quetzalcoatl. En &l
tepetlacalli al que nosreferimos, e emblema contiene dos
circulosa manerade ojosestelares. LC
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TEPONAXTLI

Mexica. Postclasico tardio
Madera

23X 63.7 x22.3cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-222373]

Lamusicaresulté ser elemento primordial y protagonista
indispensable parala celebracion deritosy ceremonias. El
gran sentido musical de los pueblos prehispanicos fue
puesto al servicio deladanzay la poesia. Losritos, no
exentos de cierta escenografia y teatralidad - en la forma,
no en e contenido - resultaban impactantesparala
poblacion que asistia a ellos. Asi, flautas, sonajasy
tambores servian defondo al gran acto ritual. Los
Instrumentos de percusion car acter isticos de nuestras
culturas prehispanicas son muchosy muy variados,
destacando basicamente dos: el teponaxtli y € huehuetl.



El teponaxtli esun tambor hueco, hecho de madera, con
dos lenguetas de diferente grosor y longitud, por lo que
cada una produce un sonido diferente, pudiéndose tocar
simultaneamente como las voces de madera dela
marimba. Se percutia con un par de palillos cuya punta
estaba cubierta de hule. El sonido es muy penetrantey con
un timbre muy car acteristico.

El gemplar que mostramos esla representacion de un
felino estilizado, con las fauces semi-abiertas, o que
permite entrever susfuertes colmillos.

Todas las for mas se encuentran constrefiidas en el bloque
de mader a, o que constituye una constante en la
escultorica azteca. LC
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TLAPANHUEHUETL

Mexica. Postclasico tardio
Madera 84 x 50 cm

MNA, INAH, México. D.F.
[10-2421]

Una de las obras maestras del arte azteca es este enorme
tambor vertical llamado tlapanhuéhuetl. Este tipo de
Instrumentos eran representados en los codices junto al
teponaxtli, lo cual significa que la combinacion de ambos
sonidosy timbresresultaba armoniosa. A diferencia del
huehuetl, € tlapanhuéhuetl era mayor en dimensionesy
por lo tanto su sonido resultaba mas gravey potente. Se
tocaba con las palmasy los dedos de las manos, para
explotar megor todos sus sonidosy efectos, mas no con
baquetas como se toca en la actualidad. ElI panhuéhuetl al
gue nosreferimos estd hecho de una sola piezay teniaen la
parte superior un parche de piel animal, queyano se
conserva, y unas oquedades en la base de disefio
caracteristico, por donde salia el sonido amplificado. L os
ritualesresultaban mucho mas misteriososy dramaticos
cuanto masserecurrieraalos golpesritmicos, secosy
vigor 0sos de los tambor es.

Es muy dificil que estetipo de piezas en madera
sobrevivan a lasinclemencias de la humedad y al yugo del
tiempo. Latierra que cobijo esta obra de arte fue piadosa.
En ella podemos aun observar con su finoy delicado
relieve una enorme aguila con las alas extendidas y que
con su pico curvo detiene el simbolo Atl-Tlachinalli, es
decir " Agua Quemada" , simbolo dela guerra. Comparte
|a escena con un buitre, relacionado con la muerte. Una
cenefa de ondas entrecruzadas sirve como separacion ala
parteinferior, donde hay representaciones de simbolos



solares. LC

L
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El tiempo sagrado * La cuenta de los
dias

Tiempo y espacio eran las dos categorias fundamentales
del mundo prehispanico. Cuatro edades o Soles habian
existido en el intento de los dioses por crear al hombrey €
alimento que habria de sustentarlo. Fueron cuatro Soles
gue a su vez se destruyeron por la eternaluchadelos
dioses. EI Quinto Sol nacio en Teotihuacan. Este es € Sol
en €l cual vivimos.

Fueron losdioses quienes crearon los dias, losmesesy los
anos. Dieciocho meses de 20 dias componian € calendario
solar con un total de 360, mas cinco dias aciagos. El
calendario lunar se componia de 260 dias. Algunos codices
servian parallevar la cuenta delosdiasy € tiempo. Cada
52 anos habia una renovacion de lo existente y se encendia
el Fuego Nuevo. El Xiunmolpilli era el atado de 52 canas
gue simbolizaba €l siglo. Era enterrado en altares
adornados con huesosy craneos de piedra conocidos como
Altar delossiglos.

Piezas Exhibidas



. Vaso maya con numerales
Recipiente de ceramica en el que
vemos dos bandas diagonales con

4 cinco glifos cada una. Entre los
pueblos mesoamericanos se
desarrollo un sistema glifico que les
permitio plasmar fechas, nimeros,
dias, meses, afios, nombresy
acontecimientos relevantes en muros,
esculturas y ceramicas.

||. Numeral Ollin-Técpatl

|| En esta pieza vemos la fecha 8-

| Cuchillo de sacrificio y el simbolo del
|/movimiento, llamado Ollin. Ambos
signos forman parte del sistema
calendarico.

. Altar de los cuatro soles

. ||En cuyas caras se observan los
|lcuatro soles que antecedieron al

|/Quinto Sol que se cred en

| Teotihuacan.




. Xiuhmolpilli

Los glifos que decoran este atado de
cafas tienen relacién con el sol. ya
gue el 2-Cafna es la fecha del
|/Inacimiento del dios solary de la
guerra, Huitzilopochtli, en tanto que el
4-Movimiento se relaciona
directamente con el Quinto Sol, que
alumbra al hombre nahua.

. Numeral

Numeral 3-Técpatl o Cuchillo de
||sacrificio junto al cual vemos el 12-
Cuetzpallin o Lagartija.

. Numeral 1-Aguila

Blogue que representa el numeral 1-
Cuauhtli o I-Aguila. El calendario
mesoamericano en general y nahua en
particular tenia dos series: el del afio
solar o Xihuitl de 360 dias mas cinco
dias nefastos y el Tonalpohualli de
260 dias, que era la cuenta de los dias
y los destinos formado por 18 meses
de veinte dias, cada uno tenia el
nombre de un ave, animal o cosa.

. Flor de cuatro pétalos

Escultura que muestra una flor de
cuatro petalos con un chalchihuite o
piedra verde al centro, que significan
los cuatro rumbos del universo.



. Numeral 3-Cafa

Lapida con fecha calendarica 3-Acatl
|lo "cana". Posiblemente corresponda a
la conquista de Zapotlan, Oaxaca, en
el afno 1495, por los mexicas.

. Coyote
En su pecho lleva el numeral 2-Cafia.

" ': . Lapida del glifo del aiio mixteco

; \. Sacerdote gue luce un tocado

‘| compuesto por el simbolo del afio
¢ |isolar -un trapecio con el rayo solar-y
en su mano lleva un elemento

_\{||utilizado en una ceremonia
® 4 |relacionada con la medicién del
| tiempo.

. Personaje de las tres caras
Escultura que refleja el paso de lavida
misma. Al centro se observan las
facciones de un hombre joven; a sus
lados se encuentran las mitades del
rostro de un anciano, que a su vez
esta enmarcado por la faz de un
hombre con los ojos cerrados, que
representa ala muerte.
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El tiempo sagrado * La cuenta de los
dias

VASO MAYA CON NUMERALES

Maya. Clasico tardio
Ceramica

14.5x 016 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-78632]

Recipiente de ceramica en € que vemos dos bandas
diagonales sobre € cuerpo dela pieza con cinco glifos cada
una. Ya hemos hecho mencién de la importancia que
tuvieron entre los pueblos mesoamericanos €l conocer y
desarrollar un sistema glifico que les per mitia plasmar
fechas, numer os, dias, meses. afios, nombresy



acontecimientos r elevantes que de esta manera quedaron
grabados o pintados en muros, esculturasy cer amicas.
Actualmente mucho se ha avanzado en la comprension de
|la escritura maya, lo que unido a los estudios de

ar queologos, historiador esy otr os especialistas nos per mite
acer car nos cada vez mas al conocimiento de este pueblo.
EMM
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LAPIDA OLLIN-TEPATL

Mexica. Postclasico tardio

Piedra

100 x 49 x 26 cm

Museo de Sta. Cecilia Acatitlan, INAH,
Edo. de Mexico [S/N]

Piedra grabada con dos glifos. el numeral " 8-Técpatl". por



cuchillo de pedernal y €l simbolo Ollin que significa
movimiento. Esta pieza bien pudo servir como elemento
arquitectonico (" dintel" ) dadas sus car acteristicas. Resulta
importanteresaltar cdmo los mexicas, al igual que los
demas pueblos mesoamericanos, utilizaron diver sos glifos
para sefialar acontecimientos memor ables que asi
guedaban registrados de manera perdurable.

El cuchillo de pedernal eraen si unadeidad y sele
menciona en mitos importantes. Por su parte, el simbolo
" movimiento" guardaba profundos significadosy no hay
que olvidar que e Nahui Ollin o 4-Movimiento se
relacionaba con € Quinto Sol o Edad del hombre nahua
gue habia surgido en Teotihuacan por la accion y muerte
delosdioses. EMM
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ALTAR DE LOS 4 SOLES

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)

60 X 63 X 59 cm

MNA, México [S/N]

Cuatro fueron los Soles o Edades por las que paso la
humanidad par a, finalmente, crear al hombre. La
Leyenda delos Soles', manuscrito en lengua nahuatl
escrito en 1558, nosrelata como €l primer Sol fued " 4-
Tigre' y quieneslo habitaron fueron devorados por tigres
(ocelotes); vino después e " 4-Viento" y los seres se
convirtieron en monos, siendo arrasadas sus casasy



destruidos por €l viento. Siguio € Sol " 4-Lluvia" y llovio
fuego, con lo que apar ecieron convirtiéndose en pavos; €
cuarto Sol fue" 4-Agua” y todo fue inundado,
transformandose en peces.

En esta caja tenemos compendiado uno de los mitos mas
importantes de los nahuas, ya que en cada lado de |la pieza
apar ece uno de los Soles mencionados. Esimportante
agregar quela alternancia en lalucha delosdioseseslo
gueva a provocar ladestruccion y surgimiento deun
nuevo Sol. Todos estos Soles preceden al Quinto Sol, que
surgira en Teotihuacan gracias al sacrificio delos dioses.
EMM
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XIUHMOLPILLI 2-CANA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

61 X 26 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-220917]

Atado de afios conocido como Xiuhmolpilli, el cual se hacia con
52 canas atadas por cuerdas. En esta pieza podemos observar la
doble cuerda con que estan sujetas las cafias que smbolizan el
ciclo de 52 afnos que formaba € siglo nahua. Por lo general estas
I epr esentaciones estan acompanadas de algun glifo, en este caso
setrata del " 2-Caria" quevemosal frente dela misma. Se han
encontrado altar es de piedra decorados con craneosy huesos
cruzados dentro de los cuales se depositaban estos atados, por 10
gue selesconsideraba " latumba del tiempo" . Al final de cada
ciclo de 52 anos (Xiuhmolpilli) se celebraba la ceremonia del



encendido del fuego nuevo en el cerro dela Estrella en

| ztapalapa, o que era esper ado angustiosamente por las
personasparaver s €l Sol volveria asurgir para seguir
alumbrando por otro ciclo. Varios son los g emplos que se han
encontrado de esculturas con este contenido y que ssmbolizan el
tiempo cumplido. EMM
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NUMERAL 3-PEDERNAL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

50 x 40 cm (aprox.)

MNA, INAH, México, D.F.
[10-46541]

Numeral " 3-Técpatl" o cuchillo de sacrificiosjunto al cual
vemos €l " 12-Cuetzpallin" o Lagartija. El cuchillo de
pedernal que servia paralosrituales de sacrificio tuvo un
significado multiple entre los mexicas. Por un lado se
relaciona con e rumbo norte del universo, el lugar del frio
y dela muerte; por otro, era en si una deidad especifica
como lo vemos en el Codice Borbonico. Selerelaciona con



varios mitosy se ha encontrado sacralizado con 0josy
dientes en diver sas ofrendas del Templo Mayor de
Tenochtitlan. Como uno delos dias del Tonalamatl o
cuenta delosdias, ocupa €l lugar 18. Esuno delos afios
portadoresy también lo encontramos entre las fauces de
deidades como Tlaltecuhtli, Sefior delatierra. Como
podemos apr eciar, su importancia fue fundamental entre
los hahuas del centro de M éxico. En €l caso dela lapida
gue nos ocupa, ésta puede interpretarse como €l ano " 3-
Técpatl" y el dia" 12-Lagartija" . EMM
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NUMERAL 1-AGUILA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

23.8x 25x 8.3cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-223606]

Bloque que representa el numeral " 1-cuautli" o 1-Aguila.
El calendario mesoamericano en general y nahua en
particular tenia dos series: € del ano solar o xihuitl de 360
dias mas cinco dias nefastosy el tonalpohualli de 260 dias
que eralacuentadelosdiasy los destinos formado por 18
meses de 20 diasy cada uno de estos diastenia el nombre
deun ave, animal o cosa. El orden delosdiasera€
siguiente: Cipactli (Cocodrilo), Echécatl (Viento), Calli
(Casa), Cuetzpallin (Lagartija), Coatl (Serpiente),
Miquiztli (Muerte), Mazatl (Venado), Tochtli (Congjo), Atl



(Agua), Itzcuintli (Perro), Ozomatli (M ono), Malinalli
(Yerba),Acatl (Caiia), Océlotl (Jaguar), Cuauhtli (aguila),
Cozcaquauhtli (Zopilote), Ollin (M ovimiento), Técpatl
(Cuchillo de pedernal), Quiahuitl (Lluvia), Xochitl (Flor).
EMM

S
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FLOR DE CUATRO PETALOS

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

18.5x 24.2 x 13.3 cm
MNA, INAH, México, D.F.
[10-222122]

Escultura que muestra unaflor de cuatro pétalos con un
chalchichuite o piedra verde al centro, que significan los
cuatro rumbos del univer so.

Desde épocas muy tempranas vemos como la flor de cuatro
pétalos serelaciona con los rumbos univer sales cada uno
regido por un dios, un color, un arbol y un glifo, como es €
caso de Teotihuacan, en donde se han encontrado g emplos
de flores con este contenido. EI nimero cuatro era
importante en relacion al tiempo, pues cuatro fueron los



Soles 0 edades que transcurrieron antes del Quinto Sol o
edad en que el hombre es creado por e poder de losdioses.
Cuatro eran tambien los rumbos del universo ya
mencionados. EMM

-
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NUMERAL 3-CANA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

80 x 80 x 58 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-392925]

L apida con la fecha calendarica " 3Acatl" o Cafa.
Posiblemente conmemor a la conquista de Zapotlan,
Oaxaca, en € afno 1495. Muchas|apidas con numerales se
han encontrado en la antigua Tenochtitlan para
conmemorar algun acontecimiento importante. En €
Templo Mayor se han podido localizar, en la parte
posterior del lado de Huitzilopochtli, bloques empotrados
en los muros con glifos que posiblemente correspondan a
las fechas de ampliaciones de las diver sas etapas



constructivas del mismo. Algunas de estas lapidas fueron
elaboradas en piedrasverdesy con gran calidad artistica.
Loimportante de destacar esla manera en quelos pueblos
prehispanicos llevaban la cuenta de algunos
acontecimientos que consider aban sobresalientesy dignos
de perpetuarseen e tiempo. EMM
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COYOTE EMPLUMADO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

55x25x31cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81677]

Coyote emplumado en posicion sentada que llevaen €
pecho €l glifo " 2-Cana" . Aungque lefaltauna oreg ael
animal es buen g emplo delacalidad y realismo logrado
por |os escultor es mexicas.

Esimportante observar como en las expresiones glificas
hay todo un lenguaj e relacionado con € tiempo, con
acontecimientos impor tantes miticosy de otro tipo, como
Serian eventos guerreros, inauguracion de una nueva
construccion, ascenso de algun gober nantey otros. EMM
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LAPIDA CON GLIFO DEL ANO
MIXTECO

Mixteca. Postclasico

Piedra

345x22x10.3cm

Fundacion Amparo/ Museo Amparo.
Puebla, Pue.

[15222 MA FA 57PJ 1453]

L &pida en piedra calizarealizada en relieve que representa
probablemente un sacer dote que luce un vistoso tocado
conformado por e simbolo del ano solar (un trapecio con
el rayo solar), con sus manos sostiene un elemento glifico
utilizado en una ceremonia relacionada con la medicion

del tiempo. EMM
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PERSONAJE DE LAS TRES CARAS

Indefinido (posiblemente teotihuacana).

Clasico

Ceramica

18 x 23 x 12

UNAM, MUCA, Donacion Ricardo Hecht, México, D.F.
[08-741814]

Si alguien hubiese querido representar el tiempo de una
manera clara con su devenir y con toda su carga de
trascendencia, la mgor manera hubiera sido como lo
concibid el artista prehispanico querealizo estetriple
rostro en donde queda plasmado el paso de la vida misma.



En efecto, vemos en € centro € rostro del hombrejoven,
pleno de vitalidad, en tanto que a ambos lados apr eciamos
las dos mitades que conforman €l rostro del hombrevigo
con susarrugas. La muerte se expresa en otras dos mitades
que, en la parte mas exter na de la pieza, muestra la faz del
hombre muerto con los 0jos cerrados. Es el tiempo del
paso del hombrepor laTierra, el tiempo que seinicia
desde el momento en que losdioses deciden enviarlo hasta
el instante en que los mismos hacedores|o llevan, a través
del género de muerte, a cualquieradeloslugaresquele
esta deparado al individuo. Mas que al personaje delas
tres caras, a esta pieza deberia llamar sele €l personaje del
tiempo. EMM
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La dualidad vida y muerte * Lluviay
sequia

L a observacion que el hombr e hacia de los cambios
ocurridos en la naturalezalo llevo a comprender como alo
lar go del afo habia unatemporada de secasy otra de
lluvias, es decir, deviday muerte en un ciclo constante. De
alli que los conceptos duales estuvier an estrechamente
unidosy representados en muchas manifestaciones
artisticas de las épocas mas tempranas.

L a dualidad vida-muerte se expresaba mediante un rostro
con lamitad vivay la otra descarnada, o por medio de dos
cabezas. El calendarioy €l culto alosdiosesalo largo del
ano eran otra manerade expresar esa dualidad, donde
guedaban plasmadas las necesidades mas apremiantes del
hombre antiguo: la agriculturacomo laviday laguerra
como expresion de la muerte misma.

Piezas Exhibidas




| . Cabeza de Soyaltepec

Cabeza procedente de Soyaltepec,
Oaxaca, en la que vemos simbolizada
la dualidad vida-muerte.

. Coatlicue de Coxcatlan

En esta escultura apreciamos a
Coatlicue, "La de la falda de
serpientes", diosa de la tierray madre
de los dioses, mitad viva y mitad
muerta. El rostro esta descarnado y
luce incrustaciones en las mejillas.

. Deidad solar de Coxcatlan
Representacion de una deidad solar
encontrada en Coxcatlan Puebla,
junto con la escultura de la diosa de la
tierra, Coatlicue. Sus 0jos conservan
restos de concha representa la vida.

. Mascara Vida-Muerte

Pequenia mascara en barro con la
representacion de la dualidad vida-
muerte.



. Figuras duales

Figuras que muestran ya sea dos
cabezas o dos caras; dos de ellas
provienen de Tlalilco y una de
Occidente.

. Figura femenina con dos caras

. Figura con dos cabezas




La dualidad vida muerte * Lluviay
sequia
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CABEZA DE SOYALTEPEC

Zapoteca. Clasico tardio
Ceramica

37.7x32.8cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-3244]

Cabeza procedente de Soyaltepec, Oaxaca, en la que vemos
simbolizada la dualidad vida-muerte. La mitad del rostro
muestra la piel quelarecubreen tanto quela otra mitad



esta descar nada y se ven |os huesos que la componen.
Formaba parte de una escultura antropomor fa'y ademas
de su profundo significado relacionado con laviday la
muertey la concepcion dual del univer so, destaca la
calidad de la misma en la que el hombre prehispanico supo
plasmar uno de los conceptos de mayor trascendencia del
mundo prehispanico. L a cabeza de lafigura estd adornada
con un tocado que le da un aspecto especial. Aunquele
falta € cuerpo, esterostro esgemplodela
preocupacioconstante en el hombre de queviday muerte
son parte de un ciclo constante del que no puede escapar y
del cual forma parte. EMM
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COATLICUE DE COXCATLAN

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (riolita)

115x 40 x 35cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-8534]

En esta escultura apreciamos a Coatlicue, " |la delafalda
de serpientes’, diosadela Tierray madredelos dioses. E
rostro esta descarnado y porta orejerascirculares,
destacando lasincrustaciones que lleva en las mgjillas. Una
car acteristica de algunas escultur as aztecas es la de tener
la cara o el cuer po semidescar nados como es el caso de esta
figura, ya que podemos observar los pechosflacidos dela
diosay brazosy piernas con carne, aunque en formade
garrasy con los brazos en la tipica posicion delas
Cihuateteo o mujeres muertas en parto, o de las deidades
relacionadas con la muerte. Es evidente la falda con

ser pientes entr ecr uzadas cuyo borde inferior muestra los
crotalosy las cabezas del ofidio alternandose. El cinturon o
cenidor lo forman dos serpientes que hacen nudo al frente.
Tiened glifo" 8-Malanalli" o sea 8-Yerba.

Coatlicue aparece en algunos mitos mexicas como madre
de Huitzllopochtli, de Coyolxauhqui y de los 400
huitznahuas. Su hijo Huitzllopochtli, dios solar y dela
guerra, combate en contra de estos Ultimos para
defenderla en contra de sus hermanos, ya que al quedar
embarazada por un " plumon blanco” en e cerrode
Coatepec, " cerro dela Serpiente" . su hija Coyolxauhqui y
los huitznahuas, ambos relacionados con los poder es
nocturnos (Lunay estrellas), deciden matarla por aquel
embarazo que consideran una afrenta. El diossolar y dela
guerra, Huitzilopochtli, advierte a su madre quevaa



defenderlay es asi como nace para el combate.

El Templo Mayor de Tenochtitlan, del lado de este dios,
simbolizaba €l cerro de Coatepec, de ahi la gran sacralidad
gue tenia como lugar del triunfo del sol en contra delos
poderes dela noche. Esta escultura de Coatlicue se
encontr 0 en Coaxtlan, Puebla, con otrafigura, por lo que
es necesario verlasjuntas por e ssimbolismo que encierran.
EMM
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DEIDAD SOLAR DE COXCATAN

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

112 x 38 x 31 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-9785]

Representacion de una deidad solar encontrada en
Coxcatlan, Puebla, junto con la escultura deladiosa dela
Tierra, Coatlicue. Muestra a un personajede pie cas de
las mismas dimensionesque lasdeladiosadelaTierra, en
Cuyos 0j 0s se han conservado losrestos de concha de que
fueron hechos. En la nuca vemos €l glifo " 4-Cipactli”" o sea
4-L agarto. Llevaorgerassimilaresalasde Coatlicuey
destaca la posicion de la mano der echa que esta empuiiada
con la oquedad para colocar en ella algun elemento
posiblemente de madera, a manera delos llamados
portaestandartes. El braguero del personaje esta atado al
frente formando un nudo con dos colgantes que salen a los
ladosy el taparrabos propiamente dicho, que cuelga
llegando mas abajo delasrodillas. En el pecho tieneuna
Incrustacion a manera de corazon, el cual 1o observamaos
en muchas esculturas de portaestandartes. Lafiguraen
general se asienta sobre una base.

Segun algunos autor es puede también representar a
Xiuhtecuhtli, Senor del fuego y del ano. EMM
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MASCARA VIDA-MUERTE

Tlatilco. Preclasico Medio
Ceramica

8.5x7.3cm

MNA, INAH México. D.F.
[10-2513]

Pequefia mascara en barro con la representacion de la
dualidad vida-muerte, Fue encontrada en Tlatilco, Estado
de México, y en ella podemos apreciar €l concepto de



dualidad tan importante desde etapas muy tempranas en
Mesoamérica. Se manifiesta al estar descarnadala mitad
del rostro, mostrando la cuenca del ojo vacio, € hueso
malar y los dientes, en tanto que € otro lado tiene piel que
vemos presente en la mitad dela nariz. L os parpados, los
labios e inclusive la lengua.

L a concepcion de dualidad partia dela observacion que €
hombr e tenia de los cambios (de la naturaleza, en donde a
lo lar go del afo habia una tempor ada de secas en que todo
moriay faltaba el aguay unatemporada delluviasen que
las, plantas volvian arenacer. Esto eraimportante para
pueblos agrarios que dependian en buena medida dela
agricultura, por lo que su relacion con e calendario era
sumamente importante.

Esta mascar a se encontr o relacionada con otras piezas de
ceramica como parte de los entierr os que durante muchos
anos fueron excavados en Tlatilco, aldea agricola cercana a
la Ciudad de México. EMM
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FIGURA FEMENINA CON DOS
CABEZAS

Tlatilco. Preclasico Medio
Ceramica

16 Xx 5.5x 2.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-77549]



Figura humana femenina con dos cabezas. Esta fueotra
maner a de simbolizar la dualidad vida-muerte entrelos
pueblos del Preclasico, en donde en diferentes culturas
podemos ver piezassimilaresala presente. No hay que
olvidar que en este momento la agricultura eraunadelas
formas de subsistencia econdmicay que por lo tanto la
tierray el agua cobraban unaimportancia fundamental
paralasaldeas que dependian delo anterior.

El concepto de dualidad fue parte central del pensamiento
de estos pueblos que observaban en la naturaleza el
cambio ciclico de estaciones en donde laviday la muerte
estaban presentes. No dudariamos en considerar ala
dualidad como € concepto rector dela cosmovision delas
culturas mesoamericanasy de donde partian no pocos
mitos, ritualesy la estructura del orden universal. EMM
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FIGURA CON DOS CARAS

Tlatilco. Preclasico Medio
Ceramica

11 x6.2x 1.8cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-2059]

A diferencia delafigura anterior formada por dos cabezas
en las que cada una presenta sus rasgos como 0j 0s, bocas,
etc., esta pieza muestra dos caras en las que un ojo central



sirve tanto para un lado como para otro de las dos car as,
esdecir, quetienetresojos.

Setrata de unafigurafemenina desnuda en donde el sexo
se nota claramentey los muslos estan abultados, tipico de
lasfigurillas de esta época que se han asociado con la
fertilidad.

L a técnica con que esta elabor ada es la conocida como
pastillaje, en la que se agregan pedacitos de barro para
formar los 0jos, boca y otr os elementos como ador nos que
forman € tocado.

Lo interesante de estasfigurillas es que desde temprana
época las culturas agrarias aldeanas advirtieron los
cambios de la naturaleza y los plasmaron a traves del
barro de una manera evidente.

El hombrey los diosesllevan en si esa dualidad tan
significativa en el mundo prehispanico. EMM
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FIGURA CON DOS CABEZAS

Occidente de México. Preclasico
Ceramica

7.7x3.4x1.3cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-2057]

Figura de barro en la que vemaos, una vez mas, la presencia
dela dualidad remar cada en un cuer po humano con dos
cabezas. Esinteresante constatar que en € Preclasico de



variasregiones se dio este tipo derepresentacion en que la
viday la muerte estan presentes como unidad ciclica en
gueunasigueala otra, tal como ocurreen latemporada
de secasy lluvia.

Como puede apreciar se, la concepcion de un pueblo
agrario obviamente va a estar relacionada con todo aquello
delo que depende su propio desarrollo y subsistencia,
como esel caso delaagricultura. Aguay tierravan a ser
deificadasy de la muerte nacera la vida como una
constante presente en la naturaleza. EMM
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Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres

Muchos son los dioses que serelacionan con laviday
variadoslos atributos que les son propios. Ehécatl-
Quetzalcoatl es el diosdel viento, elemento que precede a
la lluvia, esta tltima r epresentada por Tlaloc, dios del agua
y del rayo, quien junto con Chalchiuhtlicue, su esposa,
guarda estrecharelacion con latierraalaquefertilizan
como también lo hace el sol para producir lasplantastan
necesarias al hombre. El crecimiento de las plantas esta
regido por deidades especificas: Xilonen, diosa del maiz
tierno, y Chicomecoatl, deidad agraria.

Tanto la siembra como €l crecimiento y recoleccion de los
frutos se acompanaban con ritualesy ceremonias
propiciatorias, ya que los dioses tenian su parte benéfica,
como enviar € aguaalatierra.

Per o también podian enviar granizo, sequia o lluviaen
demasia que provocaban la muerte de las plantas, por lo
gue era necesario mantener € lado positivo delos dioses
paraque esto no ocurriera.

Piezas Exhibidas



‘ . Tezcatlipoca

Representacion en obsidiana del dios
creador Tezcatlipoca. Este dios era el
patrono de los guerreros, principes y
||lhechiceros.

. Espejo humeante

Columna que representa en el
extremo un relieve con un espejo
humeante, principal atributo del dios
Tezcatlipocay que de hecho le da
nombre.

. Objetos de obsidiana

Uno de los atributos de Tezcatlipoca
es un espejo de obsidiana, que refleja
la noche.

o - Quetzalcoatl

Dios creador que representa a la
dualidad por naturaleza. Mitad aire y
mitad tierra, la serpiente emplumada
es una de las deidades prehispanicas
mas importantes.



. Quetzalcoatl

QuetzalcoOatl se encuentra en los
linderos de lo mitico y lo real, ya que
se funde con el héroe cultural nacido
en Tula. Es el dios creador por
excelencia, dios sostenedor que
presidia las ciencias y las artes.

. Xolotl

Quetzalcbatl también es Venus y
Xolotl es su gemelo precioso. Su
mision consiste en viajar al
Inframundo cuando el planeta
desaparece del horizonte.

. Corte de caracol

El caracol es el atributo principal de
Quetzalcoatl en cualquiera de sus
advocaciones y es simbolo de vida,
generacion y principio, lo que
coincide con la tradicion de
Quetzalcdatl como creador del
hombre.

. Brasero. Sacerdote de Quetzalcoatl
Sus ricos atavios y las bolas de copal -
resina de arbol de uso ceremonial -
gue sostiene en sus manos, Nos
indica que posiblemente se trate de

un sacerdote dedicado al culto ala
serpiente emplumada.



. Ehécatl-Quetzalcoatl de
Calixtlahuaca

La advocacion mas popular de
Quetzalcoatl es como dios del viento,
llamado Ehécatl. Es Ehécatl quien
limpiay barre para dar paso a los
proveedores de lalluvia, Tlaloc y sus
tlaloques.

. Ehécatl sentado

El dios Ehécatl-Quetzalcoatl lleva
siempre su mascara de pico de ave en
la boca, instrumento que le permite
generar el viento.

. Ehécatl

. Mono-Ehécatl

BN | mono es un animal asociado al

; viento. En la leyenda de la creacion
del Quinto Sol, durante la era 4-Viento,
Quetzalcoatl se convirtié en Sol;
Tezcatlipoca lo derribé y se formé un
gran ventarron por el cual todos
murieron; salvandose solo algunos
hombres en forma de monos.




. Vasijas policromadas
Recipientes en forma de caparazén de
tortuga, hechos en barro policromado.

. Almena de Tlaloc

Tlaloc es una combinacidon de jaguar y
de serpiente. Es el dios de la lluviay
su culto se remonta hasta la cultura
olmeca de La Venta.

. Olla Tlaloc

Tlaloc es el agua divinizada,
fecundador de la tierra, residente de
las mas altas montafas, donde se
forman las nubes. Era una deidad
benéfica que tenia también su lado
negativo al enviar rayos, heladas,
inundacio nes y granizo, todo lo cual
podria destruir las cosechas.

. Relieve de Tlaloc

Los rasgos caracteristicos de Tlaloc
se muestran claramente en este

| relieve: anteojeras formadas por dos
| serpientes que se encuentran al
centro para entrelazarse y formar la
il lnariz; otra serpiente como bigotera
enmarca su boca, de la que emergen
los colmillos.




. Divinidad asociada a Tlaloc

Quiza se trate de larepresentacion de
algun sacerdote dedicado al culto a
Tlaloc, lo que se deduce por las
grandes anteojeras gue lleva en su
rostro y que son elementos
caracteristicos de la deidad de la
lluvia. En los rituales que se le
dedicaban a este dios se

| acostumbraba vestir con sus atavios
ya sea al sacerdote o a la victima a
sacrificar.

. Lapida de Tlaloc

Ademas de los rasgos caracteristicos
del dios del agua, este sacerdote lleva
en sus manos un baston florido y un
chicahuaztle o sonaja comun alos
dioses del agua y la vegetacion.

. Chalchiuhtlicue
Chalchiuhtlicue es "La de |la falda de
jade", diosa del agua de los rios, lagos
y lagunas del mar.

. Lapida de Chinola

Representa a la diosa del agua
Chalchiuhtlicue con un gran tocado,
emergiendo de las fauces del Senor
de la tierra. Al reverso estan
representados varios Tlaloques.




. Escultura de Chalchiuhtlicue

En esta representacion, la diosa
Chalchiuhtlicue lleva entre sus manos
un recipiente para contener agua.

. Mascara de Chalchiuhtlicue

La fiesta de Chalchiuhtlicue se
celebraba en el mes de Atlacaualo,
gue quiere decir "carencia de agua", y
en ella se sacrificaban nifios para
procurar la dispensa de la diosa.

. Nappatecuhtli

Es una divinidad asociada a los
dioses del agua. Su nombre quiere
decir "Cuatro veces Sefnor" y se le
adoraba invocando los cuatro puntos
cardinales, para que alla mandara las
lluvias.

. Chac Mool

. Xipe-Totec

Simboliza la regeneracion de la tierra;
por ello se le relaciona con la
fertilidad, la renovacién y el cambio.




. Xipe-Totec

Recordemos que portar la piel del
sacrificado sobre la propia tenia el
significado de la renovacién, através
de la muerte, para seguir viviendo. En
esta escultura se aprecia ala
divinidad con la mascaray en la parte
posterior los nudos que detienen la
piel superpuesta.

. Xipe-Totec

Este dios representa la renovacion de
la tierra y participa en el proceso en el
gue intervienen también el agua, la
semillay el sol.

. Brasero de Xipe-Totec con tocado

. Chimalli de Yanhuitlan

Xiuhcoatl o Serpiente de fuego que
representa el rayo del sol. Escudo de
Yanhuitlan y pectoral con una deidad
solar de Zaachila.

. Narigueras de obsidiana



. Pectoral de oro

||. Dos Xiuihcoatl de oro

Mas piezas
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Mexica. Postclasico tardio
Piedra (obsidiana)
12.5x9.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-9642]

Tezcatlipoca es” El espgjo humeante”, dioscomun 'y
contrario a otras deidades del panteon prehispanico. Es
patrono de guerreros, principesy hechiceros; diosdel frio



guerepresenta el cielo noctur no; dios de la providencia -
que erainvocado en los momentos de mas peligro - y que
tenia el don dela ubicuidad. Su atributo principal es el
espe o que humea; su disfraz es el tigrey su emblema un
cuchillo de obsidiana, que representa el viento negro.

Tezcatlipoca, junto con Quetzalcoatl, son los creador es del
mundo y en ese mundo dual quetodo lo regia,
representaban la oscuridad y laluz, lamaldad y la
bondad. Consustancial y alavez contrario a Quetzal coatl,
Tezcatlipoca esjunto con éste quien levanto el cielo cuando
se cayo al término del Cuarto Sol y ambos tr azaron €l
camino queseveen € cielo, laVia Lactea. Comunmente €
espejo que lo caracteriza puede encontrarseen lasien oen
lugar de uno de sustobillos, o que tiene su explicacion:
cuando en ciertaslatitudesla constelacion de la Osa M ayor
(quelos antiguos nahuas veian como un tigre) desapar ece
del cielo por el horizonte, la faltante estelar setraspola al
propio cuerpo de Tezcatlipoca, a su propia esencia, Como
una suerte de mutilacion.

L a obsidiana es uno de los simbolos sustantivos de
Tezcatlipoca, y no esde extranar que la materia primade
esta escultura sea precisamente esta piedra. En ellasevea
|la deidad sentada con lasrodillas flexionadas, llevando los
ador nos car acteristicos, como son lasorgeras, e pectoral,
las aj or casy mufiequeras, y el tocado, elaborado por una
banda decorada con circulosen todo € derredor. LC
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ESPEJO HUMEANTE

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (andesita)

94 X @ 46 cm

Museo de Santa Cecilia Acatitlan, INAH,
Estado de México

INAH, MNA [000089]

Tézcatl, espglo de obsidiana quereflggalaimageny la
noche. Es € principal atributo de Tezcatlipoca, cuya fiesta



se celebraba en € mes|lamado Toxcatl; época de calor y
sequia, en la que el exceso de sol y la falta de agua podrian
acarrear hambre en la poblacion. En contraposicion, sele
invocaba también en el mes Teotleco, cuando € exceso de
lluviasy la falta de sol podrian acabar con las cosechas a
punto de ser levantadas.

Eraun dios providencial que estaba dispuesto a actuar
como contrario al dios que causaba dichas calamidades.
En esterelieve, ubicado en e M useo de Santa Cecilia
Acatitlan, € lenguaje de lasformas que simbolizan a
Tezcatlipocay que le dan nombre se manifiestan
magistralmente para representar al Espeo Humeante,
formado por media circunferencia decorada con varias
bandasy a su vez rematada por ocho representaciones de
borlas de pluma, que significan € sacrificio. Al centroy
partiendo de una banda de piel detigre que smboliza el
cielo noctur no, se desprenden dos volutas de humo que
ondulando ocupan la otra mitad del circulo. Sobrela pid
detigre, asoma la cabeza de un fémur humano. El fustede
este cilindro no tiene decor acion algunay se desconoce su
funcion original y € sitio exacto de su hallazgo. Procede de
la Ciudad de México. LC
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ESPEJO DE OBSIDIANA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (obsidiana)

21.41 3 18.5cm

MNA, INAH México, D.F.
[10-229945]

Y a hemos apuntado que uno delos atributos de
Tezcatlipoca es un espg o de obsidiana, €l cual reflgala
noche. Este g emplar proviene dela coleccion del M useo



Nacional de Antropologia.

En su parte superior tiene una pequeia protuberancia con
un orificio para poder colgarse; muy probablemente como
partedelos atavios, ya sea del sacerdote que presidia
ritual en honor del dios, o por € joven que vestido como €
mismo Tezcatlipocay que en la fiesta lamada Toxcatl seria
sacrificado. Un ano antes de dicha celebracion, se elegia a
un joven valeroso y apuesto (generalmente un prisionero
deguerra).

Durante ese ano era ensefnado por los sacerdotesen los
finos modales de la alta jerarquia; era adorado y celebrado
cual sl fuera el mismo diosy agasajado por cuatro
doncellas que serian sus comparieras un mesantesdela
inmolacion. Comiay bebia a su gusto y paseaba tocando
musica de flauta, en medio deun gran jubilo. El diade su
muertey precedido por |os sacerdotes que se encargaron
de su educacion y complacencia durante un afo, subialas
gradas del templo rompiendo las flautas par a,
posteriormente, postrar se sobre la piedra de sacrificios con
el fin dequelearrancaran el corazon, en un ritual emotivo
y doloroso. Su cuerpo deificado no era arrojado por la
escalinata, sino conducido a su destino final y la cabeza era
ensartada en €l tzompantli. LC
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QUETZALCOATL

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (basalto)

70X 49 x 44 cm

Museo Arqueoldgico de Apaxco. Instituto
Mexiquense de Cultura, Edo. de México
[1-10832]

Antes de partir de Tula, Ce-Acatl Topiltzin Quetzal coatl



prometio regresar en una fecha 2-Cafa. Siglos mastarde,
esa fecha coincidiria con la llegada de los conquistadores
espaioles. Moctezumal |, sabedor delatradicion de esa
promesa entendida como amenaza, confundié a Hernan
Cortés con el hombre barbado que se suponia era
Quetzalcoatl; sedioalasumision y ala derrota anticipada
ante € supuesto regreso del héroe cultural que cobraria
venganza por latraicion legendaria de Tezcatlipoca, dando
fin a sus sucesor es, |os poder 0sos aztecas.

El nombre de Quetzalcoatl encierra en si no solo el nombre
de un dios con tales caracteristicas, es decir, con cualidades
de avey serpiente. Encierratambién e profundo concepto
dual delaunion deloscontrarios: € cielo, significado por
las plumasdeave, y latierrapor la serpiente.

Esta escultura ovoidal representa a esa deidad dual por
naturaleza, con la caracteristica serpiente cubierta de
plumas preciosas de quetzal. Enroscada en si misma,
levanta su cabeza, de cuyas fauces abiertas emer ge el
rostro de un hombre adornado con orgerasy de
semblante apacible. La lengua bifida del animal se dibuja
con un finorelieve. Esta concepcion de la divinidad es
también la union de dos elementos en apariencia
contrarios. el hombrey el animal, que se funden entre si.
LC
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QUETZALCOATL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)
33.9x21x20cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10- s/n, Catalogo 112999]

L a dualidad a que hemos hecho referencia, cobraba
dimensiones significativas en la figura de Quetzalcoatl.
Estarepresentacion essimilar ala Fig. 84 en cuanto a su



concepcion formal. Aunque de silueta mucho mas
voluptuosa, esta pequefia escultura presenta también al
animal serpentino de cuya cabeza surge un rostro humano.
L a lengua bifida se mar ca toscamente sobre el cuerpo dela
ser piente. No muestra las car acter isticas plumas en relieve,
lo que da pie a sefialar que, con toda certeza, en su época la
pieza estuvo policromada. L os colores eran aplicados sobre
una fina capa de estuco y, posiblemente, cada uno tendria
una car ga simbadlica que coadyuvaba arefor zar €l
contenido de la representacion. Muy probablemente las
plumas pudieron haber sido dibujadasy coloreadas sobre
la superficie pétrea, aunque esto no dgja de ser una
conjetura, dada la pérdidatotal del colorido original. En
igual circunstancia se encuentran la mayoria delas
esculturas cuya superficie vemos hoy desnuda. LC
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XOLOTL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

48.7 x 76.8 x 60 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[s/n Catalogo s/n]

Xolotl esel " Gemelo Precioso” . Venus esrepresentado por
Quetzalcoatl en la mananay por su gemelo Xolotl en la
tarde. Es el doble, el enfermo, cuya mision no esmasquela



derepresentar al planeta en su viaje al inframundo, por
ocho dias, para reencontrarse con laluz. Xdlotl esla
explicacion a un fendmeno celeste, y en ocasiones se le
representa feo, desnudo, con los ojos fuera de sus orbitasy
con una enorme boca que hereda del perro.

Xolotl trasciende el nivel humano de este mundo y
unicamente baj o este aspecto Quetzalcoatl puede irrumpir
en un reino en que la obscuridad sienta susreales. Por ello
esel perro quien acompana al difunto parallegar ala

mor ada de los descar nados, pues nadie mgor queé la
conocey solo & haregresado. L a cabeza de Xdlotl que
MOostramos es una r epr esentacion naturalista delaraza
tipica mexicana, €l xoloixcuincle con su piel arrugaday
hocico semiabierto; pero los atributos iconogr aficos que
lleva la sitian muy lgos de ser smplemente eso. L a deidad
lleva un par de oregeras, formadas por elementos
circularesy triangulares, y lasdos protuberancias que se
observan coronando su cabeza, son caracteristicasde
Xolotl. De este modo, una lectura mas profunda noslleva
al ambito delo dual, que esla esencia misma del
pensamiento mesoamericano. Procede del centro dela
Ciudad deMéxico. LC
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CORTE DE CARACOL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

29.5x 33x 7.5cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-156319]

El caracol, ya sea enter o, ya sea en cortelongitudinal o
transversal, es €l atributo distintivo de Quetzalcoat| desde
épocas teotihuacanas. Puede portarlo como pectoral, como
or g eras o como parte de su tocado.



El caracol essimbolo devida, generacion y principio; y €
hecho coincide con la tradicion que hace de Quetzalcoatl €
procreador del hombre. Existen muchos g emplares de
figuras de caracol tratadas como entidades aisladas, pero
cuyo simbolismo remite sempre ala figura sempiterna de
Quetzalcoatl. Tal es el caso de esta escultura en relieve que
representa el cortetransversal de un caracol marino. Fue
empleada quiza como almena en algun edificio o templo
asociado al culto dela serpiente emplumada, en
cualesguiera de sus advocaciones. LC
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QUETZALCOATL

Maya. Postclasico tardio

Ceramica

58.2x36x32cm

Museo Regional de Antropologia, INAH,
Palacio Canton, Mérida Yuc.
[10-251125]



Representacion de algun sacer dote dedicado al culto a
Quetzalcoatl, Ilamado Kukulkan en la zona maya. Porta un
gran yelmo en for ma de cabeza de jaguar, en cuya parte
superior seencuentralabocadel brasero; traséste, un
penacho de plumas cae por |la espalda. Lleva oreeras
circularesy en su centro se observa un elemento alar gado.
Porta una especie de chaleco sobre su bluson, encima del
cual se observa un pectoral en forma deun gran corte de
caracol, que lo identifica inequivocamente con
Quetzalcoatl. Del pectoral penden cuatro cuentasen forma
de cascabeles alargados. Lleva un faldellin con un
taparrabos sobrepuesto y sus pies portan sandalias. El
brazo izquierdo (al espectador) luce un brazaletey sus
manos sostienen sendas bolas de copal. Su rostro detipicas
facciones mayas se muestra angulado en |a parte del
menton y ancho delas mejillas hacia arriba. Su boca se
encuentra semi-abiertay en la barbilla selocaliza una joya
muy comun entre |los pueblos mesoamericanos llamada
bezote. L 0s 0j 0s estan sumamente juntos, dando la
sensacion de estrabismo y los par pados fueron trabajados
con gran realismo. LC
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EHECATL CALIXTLAHUACA

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (basalto)

176 x 56 x 50 cm

Museo de Antropologia e Historia del Estado de
México.

Instituto Mexiquense de Cultura

[10-109262]

Como hemos apuntado, Quetzalcoatl era una delas
deidades principales del pantedn mesoamericano. Esun
dios creador y sostenedor que presidialascienciasy las
artes. Confundido en loslinderosdeloreal y o mitico,
Quetzalcoatl setransfigura en varias advocaciones, una de
ellas, dela que ya hemos hablado, esla serpiente
emplumada; otra, Tlahuizcalpantecuhtli o Venus. una
terceraeslarepresentacion del Hombre-Tigre-P4jaro-
Serpiente: unamaseslafigurade Xdlotl y una ultima, ala
gue nosreferiremos ahor a, que es la advocacion como
Ehécatl, diosdel viento.

Previo alalluvia, un viento en ocasiones suavey en otras
vigor 0so, forma remolinos en lasllanuras, a modo de rabo
de nube, levantando |los objetos poco pesados que se
encuentran en la superficie. Es Ehécatl quien limpiay
barre paradar paso alos proveedoresdelalluvia, los
tlaloques. El atributo que distingue a Ehecatl esuna
mascar a en forma de pico de ave que le per mite soplar y
gue se observa claramente en esta extraordinariafigura.
De espléendida factura, la representacion de Ehecatl se
muestra esbelta, espigada, de contor nos suavemente
redondeados. Su cuer po inmovil porta un pequeiio maxtlatl
gue apenas cubrelos genitales, asi como un par de sencillas
sandalias. La posicion de sus brazosy la colocacion delos



dedos de las manos posiblemente respondan a que esta
escultura llevé algunos estandartes o emblemas
relacionados a su actividad divina. L a caracteristica
mascar a conserva restos de pigmentorojizoy trasella se
vislumbra €l rostro del dios, en cuyas orbitas oculares
posiblemente hubo incrustaciones de conchay piedra para
simular los 0jos, mismas que se han perdido. LC
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EHECATL SENTADO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (granito y obsidiana)
41 x 18 cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-48]

En esta pequefia escultura, €l dios esta sentado al modo



gue acostumbran losindigenas, con sus piernas
flexionadasy sus brazos descansando sobrelasrodillas. La
entrepier na se encuentra levemente separada para de ar
ver € nudo del taparrabo o maxtlatl. Es evidente la
sencillez de las lineas que dibujan € nacimiento del cabello
en lafrentey lostrazos que dan formaalasor g as,
desprovistas de todo ador no, al igual que losrasgos que
dibujan los dedos delos pies. L os ojos ssmulados por
placas ovoidales de obsidiana otorgan al rostro expresion
de vitalidad.

Como en otrasrepresentaciones de Ehecatl, esta obra
guar da también restos de pigmento rojo en € picoy azul
en e cuerpo. LC



http://www.unam.mx/dioses/sala7.htm#sal7
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EHECATL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

22.7 X 14 x 15.7 cm

MNA, INAH, México D F.
[10-162646]

El movimiento timidamente expresado por una leve
inclinacion de la cabeza hacia uno de sus lados, mirando al



cieloy la postura del cuer po sentado con una pierna
flexionada y sostenida por unamano, y laotra
descansando sobre el muslo en una posicion un tanto
despreocupada, dan a esta escultura de Ehécatl un tono
Menos grave y suntuoso que otras r epr esentaciones cuyo
hier atismo es una cualidad formal inherente. La divinidad
lleva su mascar a para hacer el vientos con restos de color
rojoy en el cuerpo se conservan evidenciasde azul. Lleva
su tocado en la cabeza y un par de or g eras formadas por
elementos alargados que enmarcan su rostro. LC
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MONO-EHECATL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

60 x 37 x 33 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-116784]

El mono esun animal asociado a Ehécatl- Quetzal coatl.



Segun narra el relato dela” Leyenda de los Soles”
durante el Sol de Viento, esdecir la era Nahui-Ehécatl- 4
Viento-Quetzalcoatl se convirtio en Sol. Entonces € jaguar
Tezcatlipoca, su contrincante en la supremacia de las eras,
lo derrib6 de un zar pazo, lo que provocd un gran
ventarron que echo por tierratodoslos arboles. Murieron
la mayoria de los hombres, quedando sblo algunos en
forma de monos.

El mono también se asocia a los dioses de la sensualidad,
como Xochipilli, puesrepresenta e lado hedonistay ludico
delosnahuas. A diferencia de las piezas hasta ahora
descritas, esta obra se distingue por su movimientoy la
gracia con la que el mono se desenvuelve girando sobre su
g e vertical, como un remolino de viento. L a cola, que
semeja una serpiente, eslevantada por una delas manos
de simio hacia arriba, pasando por atrasde su cabeza,
paraterminar en la otra mano. En la base de la escultura
puede observarse € crotalo de la serpiente. El mono lleva
puesta la mascara de pico de ave tan caracteristica de
Ehecatl- Quetzalcoatl, pigmentada derojo, como erala
costumbre. Otras zonas de la figura guardan todavia
restos de color azul y rojo, asi como parte dela capa de
estuco que servia como base para recibir loscolores. La
pieza fue encontrada en la esquina de Jose M a. | zazaga y
Pino Suarez, durante las excavaciones del Metro dela
Ciudad deMéxico. LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres




HUEHUETEOTL Y
EHECATL CON CUERPO

DE TORTUGA
Mexica.
Postclasico tardio
Mexica. Postclasico tardio Ceramica
Ceramica 10.5x 13 x 19.5
11.5x 13.5x 19 cm cm
Museo del Templo Mayor, INAH, Museo del Templo
México, D.F. Mayor, INAH,
[10-263538] México, D.F.

[10-262535]

Como hemos visto, una de las advocaciones de
Quetzalcoatl esla de diosdd viento, [lamado Ehécatl. El
atributo que distingue a Ehécatl es una mascara en forma
de pico de ave. Una de estas dos vasijas de cer amica, cuya
forma general seme a un caparazon detortuga, tieneen un
extremo la cabecillade este dios. La otravasijatienela
imagen de Huehuetéotl, el " diosvigo", a quien ya nos
hemosreferido y que serepresenta precisamente como un
anciano.

El estilo decorativo de ambas piezas es una imitacion de la
ceramica policroma que se elaboraba en laregion de
Cholula, Puebla, la cual era especialmente apreciada por
los mexicas.

Estas piezas, junto con otrastres seme antes, fueron
localizadas de una caja de ofrenda en |as excavaciones de
recimentacion dela Catedral Metropolitana de la Ciudad
de M éxico. Es probable que sean contemporaneasa la
etapa constructiva |V del Templo Mayor, hacia 1440. LC
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ALMENA DE TLALOC

Teotihuacana. Clasico
Piedra

136 x 91 x 13.5¢cm
MNA, INAH, México D.F.
[10-81817]

Tlaloc es una combinacion dejaguar y de serpiente. Eséel
diosdelalluviay del rayo, su color es el azul y habitaen la
region sur. Laantigtiedad de su culto seremonta hasta la
culturaolmeca de Tabascoy Veracruz.



Esta almena es una estilizacion de los rasgos propios de
Tlaloc. Proviene de la zona ar queologica de T eotihuacan,
en la cual la profusion deimagenes de este dios es

sor prendente, tomando en cuenta que la economia
basicamente agricola del pueblo teotihuacano requeria del
agua parasu desarrolloy subsistencia. El culto a Tlaloc se
revela en todo tipo de manifestaciones artisticas; ya sea
pintura mural, ceramica, esculturay en elementos

ar quitectonicos como la pieza que mostramos, en la que la
Imagen del dios se sintetiza a su minima expresion,
resaltando los atributos propios de su personalidad.
Cuatro colmillos emergen de una enorme boca abierta; su
nariz animal se dibuja hacia los extremos superioresy de
la boca surge una gran lengua bifida, como dos corrientes
de agua, queresalta e caracter serpentino de Tlaloc. Con
trazos geométricos, apenas suavizados en los bordes
pulidos paralograr ligeras curvasen € disefo, esta
magnifica representacion de Tlaloc esla esencia misma de
la divinidad, sin mayor es atributos. Existen varios

g emplaressmilares a este, lo que indica que pertenece a
una serie de almenas que decor aban algun templo. LC
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OLLA TLALOC DE CERAMICA

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

35x31.5p 21 cm,

con el mascaron, 31.5 cm
Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-220302]

Tlaloc eslalluvia divinizada, fecundador delatierra,



residente de las mas altas montafias, donde se forman las
nubes. Ometecuhtli, dios dual creador por excelencia, dio
organizacion al agua, paralo cual cred a Tlaloc paralas
aguas del cieloy a su companeray hermana
Chalchiuhtlicue, para las aguasterrenales, rios, lagos,
lagunasy mares. Su residencia, el llamado Tlalocan, fue
entendida por los cronistas como " paraiso” , como
contraparte del Mictlan, el lugar de los descar nados, que
ellosinterpretaron como " infierno" . Tenia su principal
adoratorio en el Templo Mayor de Tenochtitlan,
compartido con € dios Huitzilopochtli. Tlaloc erauna
deidad benéfica, pero que también tenia su lado negativo,
ya queen irapodia enviar € destructor rayo, heladas,
inundacionesy granizo que destruian las cosechas. Por €llo
en su fiesta principal, que se celebraba en € mes
Acahualco, le dedicaban nifilosy doncellas jovenes, a los
gue sacrificaban en lagos o en las cumbres de los montes,
paraprocurar lalluviay por lo tanto fructifer as cosechas,
deter minantes para la subsistencia dela poblacion. Esta
representacion del dios hecha en ceramica policromada,
muestra los rasgos iconogr aficos mas sobr esalientes y
caracteristicos dela deidad, lo que hace facil su
reconocimiento, esto es, anteojeras formadas por dos

ser pientes que se encuentran al centroy se entrelazan para
formar lanariz; una serpiente como bigotera que enmar ca
la boca, de la que emer gen dos colmillos. Como
ornamentos porta grandes or g er as r ectangulares con un
pendiente al centro. Lleva sobre su cabeza un tocado con
salientes en color blanco. El color azul, presente en casi
todalavasja, esatributo del aguay en particular el de
estedios. En su interior se encontraron conchas de
madreperlay cuentas de piedra verde, simbolos del agua.
Laollafuelocalizada con € rostro orientado hacia €
templo del dios Tlaloc, en la ofrenda 56, lado norte del
Templo Mayor, correspondiente a la etapa constructiva
|11, data de entrelos afios 1427y 1440. LC
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RELIEVE DE TLALOC

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

10x 34 x 27.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-222120]

El nombrede Tlaloc quieredecir " El que hace brotar" ;
presidio uno deloscuatro Soles, € tercero, era que
termino con una lluvia de fuego, segun la™ Leyenda delos
Soles' .

Esterelieve con la efigie de Tlaloc muestra con toda



sencillez los rasgos car acteristicos de divinidad tan
veneraday dela que dependia la subsistencia alimenticia
de los pueblos prehispanicos. L as clasicas anteojeras
enmarcan los ojosde Tlaloc y sobre ellas una serpiente con
los extremos enrollados se une al centro trenzandose en
dos partesparaformar lanariz. Esta serpiente se adorna
con plumas que semejan las cejas del rostro. Sobre su
boca, otro elemento serpentino for ma la bigotera también
car acteristica de esta deidad. Seis colmillos emergen de la
bocay el rostro se encuentra flanqueado por dos or g er as
circulares.

Estaimagen se encuentraen €l interior del bloque de
piedra; del otro lado, la representacion de un animal
escamado acompana a la deidad. Setrata de un lagarto
llamado Cipactli, como imagen del monstruo delatierra.
LC
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TLALOC

Costa del Golfo. El Zapotal

Clasico tardio

Ceramica

48 x 32 x 41 cm

Museo de Antropologia de Xalapa, Veracruz.
[49 PJ3991]

L a escultura en ceramica que nos ocupa, muestraa un



hombr e sentado con los brazos descansando sobr e sus
rodillas. Ajorcasen las pantorrillas, unos cactli rematados
en mono en la parte del empeine, sus mufiequerasy un
maxtlatl son sus atavios. Sobre la cabeza lleva un tocado de
tiras de papel, algunas de las cuales caen sobrelos

hombr os; otras enmarcan su rostro afilado, €l que se
encuentra adornado por dos grandes aros en torno a sus
0j 0s, elementos que se asocian a las anteojeras del dios
Tlaloc. Posiblemente setrate de un sacerdote dedicado al
culto al dios del agua, cuya postura impasible aparenta un
estado de meditacion. En €l ritual dedicado a este dios, se
acostumbraba vestir con los atavios del dios al elegido que
seriasacrificado en su honor. LC
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LAPIDA DE TLALOC

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

48 x 34.5x 14 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[11-4078]

El relieve de este sacerdote del culto a Tlaloc muestra
algunas de las car acter isticas iconogr aficas del brasero



anterior, esdecir, €l sacerdote porta algunos atributos de
la divinidad del agua. Viste un faldellin, ajorcas en las
piernas, sandalias, brazaletes, un tocado de plumas que
nacen de una banda que se cifle a su frentey un pector al
de cuentas con una gran piedra verde chalchihuite al
centro. La cara del sacerdote estd enmascar ada con €l
rostro de Tlaloc. Sus manos llevan, una, €l baston florido, y
la otra su chicahuaztle o sonaja. LC
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CHALCHIUHTLICUE

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

33x 33.5x1.3cm, @ boca: 17cm
Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F

[10-168820]

Chalchiutlicue, " ladelafalda dejade', diosa del agua de
rios, lagos, lagunasy del mar. Segun los mitos aztecas, €l
ser supremo Ometecuhtli cred cuatro dioses [lamados
Xipe, Tezcatlipoca, Quetzalcoatl y Huitzilopochtli; estos



cuatro diosescrearon asu vez a Tlaloc y a su hermana
Chalchiuhtlicuey lesdieron por encargo ser diosesdel
liguido. En la sucesion de Soles o eras que precedieron al
Quinto Sol, los dioses se encargaron dealumbrar al
mundo, entre ellos Chalchiuhtlicue, en cuyo reinado el
cilo que era de agua cayo sobrelatierra, esdecir, hubo un
gran diluvio. Ella alumbr¢ al mundo 312 afos, en laera
Nahui- Quiahuitl o 4-Agua. Como todaslas
representaciones de esta diosa, existen elementos

Iconogr aficos car acteristicosy éstos son la banda que
adorna su frente, con dos borlas flanqueando su rostro;
narigueray detrasde la cabeza un tocado que semeja
papel plegado, comuin alas deidades del agua. Sobre su
guexquémitl se aprecia un pectoral compuesto de dos
circulos concéntricos, querepresenta la piedraverde o
chalchihuite. Su mano izquierda - dibujada por incision -
porta un palo sonaja, € llamado chicahuazli, consistente
en una especie de lanza de madera con punta dentada, con
una esfera entre éstey € mango, donde se introducian
piedrecillas o bolitas de madera para hacer ruido a
maner a de sonaja. Este instrumento es comun también a
otros dioses relacionados con € aguay lafertilidad y tenia
poder es magicos.

Esta pieza podriamos confinarla en un circulo cas
perfecto, del cual unicamente sobresale la boca dela olla
misma, lo que habla dela destreza del artista alfarero que
lamodel6. En el interior dela misma fueron encontrados
otros objetos relacionados con € agua; una concha
Spondylosy una piedra verde labrada. Sedescubrid ala
entrada dela Camarall del Templo Mayor, en la etapa
constructiva Vb, entrelos anos 1469-1481. LC
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LAPIDA DE CHINOLA

Huasteca. Postclasico
Piedra

100x 41 x 5.5cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-46686]



Esta lapida procede del cerro de Chinola, cercano al
Castillo de Teayo, en Veracruz, y presenta problemasde
inter pretacion. Esta ampliamente estudiada desde
principiosde siglo en que Seler la identifica como una
Chalchiuhtlicue.

L a diosa porta un enorme tocado de diseiio geométrico
sobre su cabeza 'y en cuya base se observan siete puntos.
En el angulo superior derecho (al espectador) se asoma
una ser piente por detrasde las plumas del tocado, que por
|6gica simetria apareceria en € lado contrario, mismo que
esta destruido. Luce su bluson terminado en punta; sus
elaboradas org erasenmarcan el impasiblerostro dela
divinidad, cuyas delicadas manos se posan sobre el pecho.

En laparteinferior del bloque setrabajo larepresentacion
delatierra, por medio deunagran boca abiertay dela
gue emergeladiosa. Lacarainvertida del monstruo dela
tierratiene sus ojos enmar cados por sendascejasy por su
labio de doble banda asoman los dientes. Seler interpreta
esta escena como el agua queemergedelatierra. Enla
parte posterior, se encuentra el relieve de cuatro

per sonaj es recostados de perfil, sobrepuestos unos a otros
como s fueran cayendo, cuyos atavios se componen de
penachos de plumaslargas, orgeras, faldellin con cinturon
de plumasen la parte posterior, pectoral en formade
disco, brazaletesy ajorcas. Cada uno deelloslleva en su
mano der echa una sonaja chicahuaztle propia de las
deidades del aguay en laderechaunajarraefigie

decor ada con una mascar a que nosrecuerda los rasgos de
Tlaloc. Dichos atributos asocian a estos per sonaj es con |os
tlalogques, divinidades menoresdel agua. LC
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ESCULTURA DE CHALCHIUHTLICUE

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)
81.5x40x 34 cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-222905]

Su nombre quieredecir "ladelafaldadejade". Su fiesta
se celebraba en e mes Atlacahualo, que quiere decir



" carenciadeagua", y en la que se sacrificaban nifios para
procurar ladispensa de los beneficios de esta diosa.
Chalchiuhtlicue erarepresentada como unajoven
doncella, con su faldellin y su quexquémitl o bluson; sobre
su cabeza una banda que en los codices esta pintada de
azul y blanco, con dos borlas cayendo a los lados del
rostro. Su nombre calendarico es Chichuei-Malinalli - 8-
Yerba -y su devocion se manifestaba entre los pescador es,
los que transitaban en canoas por canales, riosy lagosy
por los campesinos, entre otros. Esta escultura representa
ala deidad con algunos de los atributos ya descritos. Entre
SUS manos sostiene un recipiente. Lasformas de esta
escultura se contienen dentro de un rectangulo,
respondiendo a su car acter monolitico. Manosy pies estan
magnificados en relacion al resto del cuer po, lo mismo que
|la cabeza, en la que destaca la firmeza de sus rasgos
indigenas. LC
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MASCARA DE CHALCHIUHTLICUE

Mexica. Postclasico tardio
Piedra verde

37 x17.5cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-15717]

El uso dela méascara en e México prehispanico era
habitual; el hombre se convertia en poseedor delas
cualidades del ser cuya mascar a portaba. De ese modo se
adoptaba otra personalidad diferentealadelarealidad



cotidiana, como una especie de fuga en la busgueda del
otro Yo. Existen dostipos basicamente: la mascara
propiamente dicha, con orificiosen los ojosy que se
portaba sobre la propia cara, empleada en todo tipo de
ritosy ceremonias, y las mascaras-rostr o, de car acter
funerario. Estas Gltimas eran ader ezadas con
Incrustaciones de diver sos materiales para simular ojosy
dientes; en ocasiones portan adornos, como lasoreeras, e
inclusive algunas muestran orificios en los que setgian
mechones de pelo o adornos de papel o plumas, todo lo
cual les conferiaun gran realismo. Existe un tipo de
mascar as en pequefio formato, que se usaban como
pectorales, y otras manufacturadas en metal.

L as mascar as-r ostro generalmente no son retratosy el uso
funerario que seles daba queda comprobado hasta €
momento. Otras mascaras de uso ritual son las
representaciones de dioses. La mascar a de Chalchiuhtlicue
dela coleccion del Museo Nacional de Antropologia
representa € rostro dela diosa del agua hecho en piedra
verde, llevando un tocado en la cabeza y con incrustaciones
de turquesa en las megjillas, mismas que se han perdido.

L as piedrasverdescomo €l jade, laturquesay la

esmer alda, etc., se asociaban por su color con las deidades
del agua. LC
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NAPPATECUHTLI-XIUHTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

40 x 17 x 18 cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-116776]

Nappatecuhtli esel " Sefior dela estera” ; esunadivinidad



asociada a losdioses del agua. Su nombre quiere decir

" Cuatro veces Sefor" y esuno delos llamados tlalogues;
adorado por aquellos que fabricaban petates, icpalesy
demas enser es elaborados de las cafias y 10s juncos, como
proveedor del agua necesaria para estos materiales.

Algunos investigador es plantean que si e nombre de una
deidad serelaciona con el nUmero cuatro, podemos tener
la certidumbre de que setrata de una adoracion a los
puntos cardinales, y se dice que a Nappatecuhtli, Cuatro
veces Sefior, se le adoraba invocando los puntos cardinales
paraque alli mandara laslluvias. EI hecho de que esta
figura lleve algunos elementos iconogr aficos propios del
dios Xiuhtecuhtli, podriareforzar estaidea puesel dios
vigo o del fuego preside el centro, de donde parten los
cuatro rumbos del univer so.

L afigura de Nappatecuhtli que presentamos se encuentra
sentada con las piernas flexionadas y ligeramente
separadas; |os brazos descansan sobre susrodillas,; porta
un tocado, como el de Xiuhtecuhtli, con dos
protuberancias, una banda sobr e la frente decorada con
una serie de circulos concéntricos y papel plegado en la
nuca. Su cuer po esta pintado basicamente de azul y franjas
rojas con caracolillos blancos decoran algunas partes de su
cuerpo. Su rostro se encuentra maquillado con una banda
negra que a manera de mascararodea la boca semi
desdentada; lineas de pintura negra sobre fondo blanco
simulan los ojos que dirigen la mirada hacia abajo. L uce
narigueray oreerasazules. Como puede apreciar se, esta
figura es una combinacion de dos deidades que tienen que
ver con losrumbos del mundo. La posicion del cuerpo, la
boca desdentaday €l tocado car acteristicos de
Xiuhtecuhtli, como deidad ubicada en el centro del
univer so, fundidos con el azul del aguay los caracolillos
gue definen a Nappatecuhtli como un tlalogue que se



invocaba hacia los cuatrorumbos. LC

L
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CHAC MOOL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

74 x 108 x 45 cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-10941]

El 29 de septiembre de 1943, en la esquina que forman las
callesde Venustiano Carranzay Pino Suar ez, fue
encontrada esta escultura que muestra las car acteristicas
comunes alasfigurasde Chac Mool; setratade un
hombr e semiacostado, descansando sobr e sus antebr azos,
con las piernasflexionadasy la cabeza viendo a un lado,
gue se supone es el sur. Sobre su vientre, un gran



cuauhxicalli sostenido por sus manos aguarda quiza los
corazones de alguna ceremonia de sacrificio humano o una
ofrenda al dios dela lluvia. Dicho recipiente esta decor ado
con los llamados quincuncesy bordeado por corazones
invertidos. Sobre la superficie se halla unaimagen de
Tlaloc con susrasgostipicos. El personajelleva un collar
de varios hilos de cuentas, con una placa rectangular en €l
centro, que cae sobre su brazo, dada la posicion que
guarda su cuello. Mufiequerasy ajor castambién hechasde
cuentas adornan susbrazosy piernas. L os pies portan
elaboradas sandalias ador nadas con cuchillos en la parte
del talon y sedga entrever parte del maxtlatl o taparrabos
gue pasa por sus caderas. La cabeza del personaje porta
un tocado de plumas que cae por la espalda, adornado con
un elemento en forma deflor; llevaorgerasy su caraluce
una mascara con los atributosde Tlaloc, €l diosdelalluvia
en € centro de México. En la parteinferior del bloque de
piedra se encuentra la representacion de Tlaltecuhtli, €
diosdelatierra, con sus acostumbradas coderasy
rodillerasformadas por car as fantasticas acompanado por
un pez, un caracol y dos cuchillos. Recordemos que €l dios
Tlaltecuhtli serepresentaba en la parteinferior de algunas
esculturas para estar ubicado en contacto con latierra,
como debe de ser. En esta obra vemos como los aztecas
adoptan una figura de origen culturalmente muy distintoy
de épocas alg adas entre si, adaptandolas a las necesidades
de su propio culto. LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres

XIPE-TOTEC EN CERAMICA

Costa del Golfo. Postclasico
Ceramica

39 x 15 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-78143]

Xipe-Toétec era una deidad extremadamente importante.
Simboliza la primaveray por ello selerelacionacon la
fertilidad, larenovacion y e cambio. Losritosa Xipe-



T otec eran sangrientos, pues se llevaban a cabo desollando
alasvictimas para posterior mente vestir al sacerdote de la
tierra con esa piel frescay nueva.

L as representaciones del dios Xipe muestran, siempre, a
un personaje vestido con otra piel humana, que se adivina
ya sea por las costuras, lasuniones, ladoblebocay las
dobles orbitas oculares o por dobles manosy dobles pies.

Lafiguradeceramicaalaque haremosreferenciaesla
representacion de lo que en apariencia es un adolescente
gue portala piel desollada de un reciente victimado. Se
aprecian lasdobles bocasy ojos. La figura se encuentra
sentada y se observa quela piel del sacrificado llega hasta
media pierna. El dramatismo dela figura se hace todavia
mas evidente por la cabeza tornada hacia un lado, como en
un gesto teatral, que le otorga a esta pieza un car acter
especialmentedistintivo. LC
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XIPE-TOTEC

Mexica. Postclasico tardio

Piedra

93 x 37 x 16 cm

Museo Arqueoldgico de Apaxco.

Instituto Mexiquense de Cultura, Edo. de México
[1-10838]



En este caso, € dios Xipe-T6tec esculpido en piedra porta
|a piel sobrepuesta al cuer po como una malla, en cuya
parte posterior se observan tres nudos que la detienen; por
el frente tiene un ador no hecho por cinco cortes que

per miten ver el cuerpo del diospor debajo de ella. Su cara
muestra la doble boca y doble orbita ocular. Porta or g eras
como unicos ador nos. La figura halogrado desprender

uno de sus brazos del cuerpo, llevandolo hacia arriba, en
actitud de detener algiin emblema, como también es el caso
delafigura 109 que veremos mas adelante. Recor demos
que €l portar la piel del sacrificado sobrela propiatenia €
significado de la renovacion a través dela muerte para
seguir viviendo. LC
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XIPE-TOTEC

Mexica. Postclasico tardio

Ceramica

97 x 35x 24 cm

Museo Regional de Puebla, INAH, Puebla
[10-203061]

Debe haber resultado sumamente contradictorio para los
primer os testigos eur opeos, el hecho de que un dios que
requeriaderituales de desollamiento fuese patrono de una
delas actividades mas delicadas que existen: la orfebreria.
En efecto, Xipe-Totec preside a los joyer os. Posiblemente
su culto seremonte a Teotihuacan y su fiesta se hacia
durante los dias de mar zo, en que se efectuaban las
siembras. Como hemos apuntado, esta fiesta se llamaba
Tlacaxipehualiztli, que quiere decir " Desollamiento de
hombres' . Durantelas ceremonias, los sacerdotes vestidos
con pieles humanas, inter pretaban danzas dedicadasa la
agricultura. El deseo de quelatierraserenuevey otorgue
buenos frutos es @ significado esencial de estosritos. La
escultura en ceramica policromada del M useo Regional de
Puebla essimilar en sus caracteristicasesencialesa la
descrita anteriormente, con la diferencia de que ésta lleva
una piel quefuetrabajada con textura, smulando la grasa
gue seencuentra adheridaalapiel en su parteinterna. LC
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BRASERO DE XIPE-TOTEC CON
TOCADO

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

40 cm base g 32 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-2201]

Esta pieza en ceramica muestra a Xipe- T 6tec, cuyo
nombre quieredecir " Nuestro Sefior e Desollado”,
portando un elaborado tocado sobre su cabeza, compuesto
de elementos almenados y una banda frontal de circulos.
Lapiel que porta serepresenta por dos bandas que se
entrecruzan y se detienen en € frente por un gran pectoral



circular. De acuerdo a la descripcion que de este dios hace
el fraile Sahagun, Xipe esde color amarillo. Porta una
rodela de color igualmente amarillo y un cetro donde se
suponetiene su semilla.

L os que descuidaban su culto se enfermarian de sarna,
postemasy otras enfermedades en la cabezay los 0jos. En
caso de padecer las, el enfermo hacia el voto de vestir |a piel
de un desollado cuando se celebraran losritos de Xipe-
Totec, durante la fiesta de Tlacaxipehualiztli. LC
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CHIMALLI DE YANHUITLAN

Mixteca. Postclasico tardio
Oro y turquesa

7.7 x83cm; 46.19 gr

MNA, INAH, México, D.F.
[7-2685]

Esta eslarepresentacion de un escudo indigena llamado
chimalli. Proviene de Yanhuitlan, en la zona mixteca de
Oaxaca. Esta considerado como una delasobrasde
orfebreria prehispanica mas célebresy en su elaboracion
se combinan lastécnicas de martillado, lafiligranay la
cera perdida. En latécnica dela cera perdida, un nucleo



de barro con laformadel objeto atrabajar erarecubierto
por unafina capadeceray asu vez cubierto por otra capa
de barro con dosorificios. El oro fundido era vertido por
uno delosagujeritos eiba desplazando a la cera que salia
por €l otro agujero. Una vez enfriado, se rompia la capa de
barroy con un elemento puntiagudo se rompia tambien €
nucleo. Esta sucesion de capas que se colocan, cumplen su
funcion y desapar ecen para dar paso a la obra terminada,
nos recuerda el proceso que sufrelatierra, que muda sus
capas secas para dar lugar alatierrareverdeciday fertil.
El patrono delos orfebres era Xipe-Totec.

El chimalli estd compuesto por un circulo rodeado de hilos
defiligrana que forman ondas apr etadas seme ando
plumas. En su interior, una greca escalonada, tipica del
estilo decor ativo mixteca, tiene como fondo pequeios
mosaicos de turquesa. Acompana al escudo un haz de
cuatro flechas, cuyas puntasy extremos contrarios
sobresalen a cada lado del circulo. Dela parteinferior
pende un grupo de once cascabeles tubulares. Esta pieza
deinigualable calidad artistica pone de manifiesto la gran
maestria con la que los creador es mixtecos trabajaron la
orfebreria. Ellosdieron famay renombre a esta actividad
que llego tardiamente a Mesoamérica. LC
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NARIGUERAS DE

OBSIDIANA

Mexica. Postclasico
Mexica. Postclasico tardio tardio
Piedra (obsidiana) Piedra (obsidiana)
9.8x3.3x0.7cm 14.3x 2.8 x 1.7cm
Museo del Templo Mayor, INAH, Museo del Templo
México, D.F. Mayor, INAH,
[10-251264] México, D.F.

[10-220247]



Estas placas de obsidiana se localizar on en |a ofrenda 13,
bajo la plataforma delostemplosde Tlaloc y
Huitzilopochtli, en la fachada principal del Templo Mayor,
en lo que seriala etapa constructiva | Vb (1469-1481). Se
trata de dos obj etos finamente trabajados en obsidiana
verde, por lastécnicas de desgaste y pulido. Tienen forma
de" coladegolondrina" y selesconoce como " narigueras'
por su semejanza con los elementos que se observan en las
representaciones de dioses en las diferentes
manifestaciones artisticas. Sin embar go, se han encontrado
objetos similares a estos ador nando, por g emplo, €
tocado, los brazosy €l maxtlatl del dios Xipe-T 6tec, o como
adorno en algunos objetos utilizados en ciertas festividades
religiosas. Es evidente, de cualquier manera, que estas
placas son de caracter ritual. Recordemos que los atavios
de las divinidades mesoamericanas son compleosy cada
elemento iconogr afico que los compone tiene una carga
simbalica especifica, en muchas ocasiones deter minada por
el color, lo que obstaculiza su estudio sobretodo en e caso
delaescultura, en la quela mayoria dela policromia se ha
perdido. No obstante, algunos obj etos son facilmente
reconocibles por su aspecto formal, como el caso dela
representacion de la piedra chalchihuite, por citar alguno.
LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres

PECTORAL DE ORO

Mixteca. Postclasico tardio

Oro

11.3x9.9cm; 128.18 gr

MNA, INAH, México, D.F [10-394602]

" El que va alumbrando" . Del sol dependia el acontecer de
la vida; jugaba un importante papel dentro del proceso
agricolay por lo tanto la subsistencia misma del ser
humano estaba deter minada por su presencia. Segun los
mitos, el hombre fue creado para alimentar y adorar al sol



y diariamente se le celebraba, especialmente durante los
eguinocciosy solsticios, pero su fiesta principal se
celebraba en € dia Nahui Ollin - Cuatro- Movimiento - de
acuer do con su desplazamiento cosmico. Por obvias
razones, el oro serelacionaba con el sol.

El metal serecolectaba en forma de pepitas que eran
fundidas en hor nos calentados con carbon y se vendia en
los mer cados dentr o de canas de pluma, de modo que
pudiera verse el contenido con toda claridad. La cera
perdida se combinaba con otrastécnicas, como son &l
martillado, el chapeado, € forradoy lafiligrana. Este
pectoral de oro proviene de Zaachila, en la region mixteca.
Esta formado por un disco solar con susrayosy con

r epresentaciones de punzones de sacrificio, alternandose
unos con otros. En & centro, una deidad muestra un
prominente vientre, en contraposicion a los brazosy
piernas que se muestran delgadasy que lucen pulserasy
ajorcas. El diosporta un pectoral dedos hilosy cuentas
redondas. De su tocado se desprende un par de mechones
de pluma que caen a los lados. Una gran nariguera adorna
surostroy un par deoregerascirculareslo flaquean. Hacia
la parte posterior del pectoral, se proyectan dos grandes
lengilietas del mismo material, pero sin decoracion alguna.
LC
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DOS XIUIHCOATL DE

ORO

Mexica. Postclasico
Mexica. Postclasico Oro
Oro 16.5x 2.6 cm; 3.47
16.5x 2.6 cm; 3.20 gr gr.
MNA, INAH, México, D.F. MNA, INAH, México,
[10-3302] (7-2595-B) D.F.

[10-3302] (7-2595-A)



El sol estaba personificado por un dios llamado Tonatiuh,
aunque compartia muchos atributos con otras deidades,
principalmente con Huitzilopochtli, quien decia " Por mi
ha nacido el sol", en referencia a que siendo €l diosdela
guerra, de é dependia & alimento que proporcionaban los
cautivos que moririan en sacrificio. L os animales asociados
a Tonatiuh son principalmente el aguilay las codor nices,
asi como las mariposas de vistosos color es, a diferencia de
las itzpapal otl o mariposas de obsidiana que se relacionan
con la muerte.

El astro tiene su paraiso al quevan losguerrerosy las
muj eres muertas de parto, como se vera mas adelante. Las
ser pientes de fuego llamadas xiuhcoatl representan el rayo
solar, son la coa divina que permite la generacion delas
plantasy cobran vida en estas dos placas de oro. Ambos
disenos son idénticos. Setrata del perfil de una serpiente
de fauces abiertasy colmillos salientes. Su cola se
transforma en un rayo representado por tres elementos
triangulares, a modo de puntas de flechas colocadas en
seriey separadas del cuerpo del animal por dosbarritasy
un circulo. Estos simbolos del rayo solar estan
manufacturados en finas placas de oro, trabajadas con la
técnica del martillado. Tienen unas pequeiias
perforaciones, lo que indica que se utilizaron cosidasa la
indumentaria. Provienen de excavaciones efectuadas en €
Centro dela Ciudad de M éxico, en la zona del Templo
Mayor. LC
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Piezas Exhibidas

. Rayo solar de Teotenango

Esta escultura representa un rayo
solar. Tonatiuh es el sol. Interviene en
el proceso de fertilizacion de la tierra
cuando sus rayos la penetran.

. Xochipilli

Xochipilli era otra deidad relacionada
con latierra, la fertilidad y la vida. Era
patrono de la musicay los juegos.




. Chicomecoatl

Diosa de los mantenimientos, del
sustento. Presidia el culto al maiz de
forma preponderante.

. Chicomecoatl

Estas esculturas de la diosa
Chicomecodatl muestran las
caracteristicas que distinguen a este
tipo de representaciones, es decir su
gran tocado adornado con flores.

. Chicomecoéatl y Chicomecodatl con
mazorcas en las manos

. Relieve de Chicomecoatl

El nombre de Chicomecéatl se
traduce como 7-Serpiente.

Esta es una representacion literal de
su nombre.




. Xilonen

Otras divinidades presidian el culto al
maiz, de acuerdo a las diversas etapas
de evolucidon de la planta. Esta
escultura representa a Xilonen, quien
era la diosa del maiz tierno o jilote.

. Pitao Cozobi

El dios de maiz entre los zapotecas
{lera Pitao Cozobi. Porta un gran

J tocado formado por la mascara de un
animal fantastico a su vez adornado
' lcon plumas y mazorcas de maiz.

. Deidades de la vegetacion

La multiplicidad de representaciones
de dioses de la vegetacion o de la
fertilidad da muestra de la importancia
gue para los pueblos agricolas tenia la
||siembra de alimentos para su
subsistencia.

. Calabaza

Posiblemente este tipo de obras
formaba parte de algun tipo de
ofrenda de caracter agricola o quiza
ocupaban un importante sitio en la
imagineria de los templos dedicados a
la fertilidad.



. Caracol marino

El caracol marino es uno de los
simbolos mas profundos en contenido
filosofico. Es signo de fertilidad,
generacion, nacimiento y origen.

. Pulgas

La fauna cobro una importancia vital,
3 siendo parte del entorno que
comparte con el hombre y al que
incluso sustenta como alimento. Las
1pulgas fueron deificadas por el hecho
de alimentarse de sangre.

. Conejo sentado

El Conejo, Tochtli, era el nombre del
octavo dia del calendario, asi como el
primero de los anos que alternado
trece veces sumaba los 52 afios del
siglo mesoamericano.

. Vasija en forma de conejo

. Cabeza de serpiente teotihuacana
Cabeza monumental de serpiente.
Proviene del templo de Quetzalcoatl
en la Ciudadela de Teotihuacan.

. Serpiente enroscada

El culto a la serpiente es tan antiguo
como el dominio de la tierra por el
hombre y esta asociado con la
fertilidad.



. Serpiente policromada

La vinculacidon de la serpiente con la
tierray el concepto de fertilidad que
se le atribuye convirtio a este animal
en figura central de pueblos
principalmente agricolas.

. Coyote

El coyote es un mamifero rapaz, que
estaba relacionado con la sexualidad
humana y la propiamente animal.

. Jaguar

El culto al jaguar se remonta a los
origenes de la cultura misma.
Llamado ocelotl, los aztecas ubicaron
a este felino dentro de uno de sus
mas importantes mitos, el de la
creacion del Quinto sol.

. Jaguar

Ocelotl era el nombre del
decimocuarto dia de las veintenas -
| calendario solar -, asi como el de la
segunda trecena del Tonalamatl -
calendario ritual. -

. Lapida del aguila

En el México antiguo, el aguila era la
representacion simbolica del sol
como guerrero supremo que lucha
¥ contra los poderes de la noche.




. Copade Zaachila
En el pensamiento mexica,
Huitzilopochtli, el dios de la guerra,
era simbolizado por un colibri, su
nombre era Colibri Zurdo y era la
encarnacion del sol.
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CETRO CON RAYO SOLAR

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (basalto)

110 x 26.5 x 15cm

Museo Arqueoldgico del Estado de México. "Dr.
Roman Pifia Chan".

Instituto Mexiquense de Cultura. Edo. de México
[A-52215]

Esta escultura en piedrarepresentaaun rayo solar;
proviene del Museo de Teotenango. Como puede
observar se, el ssimbolismo falico se evidencia en toda la
pieza. En la parte superior se encuentra superpuesta una
serie de puntas de flecha. El rayo solar penetrala
superficiey gracias a una accion concertada con los demas
elementos que intervienen en € proceso de generacion de
vida, como €l agua, esquelatierrabrinda susfrutosal ser
fecundada. L os disefios de chicahuaztli o bastones que se
asocian a lasdeidades del agua son muy similares. LC
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XOCHIPILLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

21 x29x 28.5cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-222122]

Su nombre significa" Principe o Sefor delasflores’, por
lo que se deriva que se subordina alasflores, teniendo
bajo su cuidado su germinacién. Su fiesta, [lamada
Xochilhuitl, era movible. Cuatro dias antes de ella,
hombresy mujeres celebraban ayuno, comiendo
unicamente al mediodia. El dia dela celebracion



decapitaban codor nicesy los asistentes se autosacr ificaban
con puas de maguey. Un sacer dote se vestia a la manera de
la deidad. Con danzasy cantos celebraban €l dia del
principedelasflores.

Xochipilli era adorado principalmente en comar cas como
Xochimilco, que desde tiempos prehispanicos era un

Inver nadero y sembradio de flores; también era el dios
patrono delosjugadores de patolli, que se jugaba con
dadosy semillas, sobre un petate pintado como tablero, asi
como de otrotipo dejuegos. L a cabeza de Xochipilli que se
encuentraen la bodega del Museo Nacional de
Antropologia, porta un tocado de papel plegado y su tosca
nariz se adorna con una nariguera en forma de garfios.
Or g eras geométricas enmarcan el rostro de fuertesrasgos
indigenas. Una suave linea bordea su frente para
representar el nacimiento del cabello. LC
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CHICOMECOATL

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

455x 34.5x 036.5cm

tapa: 5x 5;029.5cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-212977. 0/2]



Chicomecoatl, " 7-Ser piente", erala patrona mas
importante de la vegetacion; por ello estaba considerada
como la diosa de los mantenimientos. Siendo el maiz €l
alimento basico en la dieta mesoamericana, presidia su
cultivo de manera preponder ante, junto con las otras
deidades que estaban dedicadas a esta planta.

Esta olla efigie muestra dos dioses intimamente
relacionados con la fertilidad; la mencionada
Chicomecoatl y e diosdelalluvia Tlaloc, uno en cadalado
delavasija, y este ultimo pintado también en latapa. Con
clarainfluencia de la ceramica de Cholula, esta decorada
en € tipico estilo llamado " codice' . La " Diosa del maiz
maduro", Chicomecoatl, de la queresaltan su caray pies,
lleva en la cabeza un tocado de plumas, sobre una placa
frontal, y del que penden las car acteristicas borlas que
flanquean su rostro, policromadas en rojo y blanco;
también porta oregeras. Las placas del tocado de la cabeza
y del pectoral esquematizan, mediante 0josy picos, a un
avedivina. El rostro de la diosa estd maquillado en rojo,
con bandas verticales de color negro en las mgjillas. En €l
lado contrario dela olla se encuentra pintado " el diosdela
lluvia" Tlaloc, con susrasgos car acter isticos consistentes
en anteoj er as, bigoteray colmillos. Algunos simbolos que
apar ecen en la olla son e chalchihuitl o piedra preciosa,
formado por un gran circulo perforadoy rodeado por
cuatr o cir culos mas pequeios, asi como el simbolo del octli,
" pulgque", que esta representado mediante una sucesion de
volutas blancas con pequefiasrayas negras. La tapa
también esta decor ada con laimagen de Tlaloc, en actitud
deverter agua que sale de un recipiente que porta en sus
manos.

L avasija selocalizo en la cAmara del Templo Mayor, en la
etapa constructiva | Vb, 1469-1481. LC
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CHICOMECOATL DEL CASTILLO DE
TEAYO

Huasteca. Postclasico
Piedra

150 x 42 X 26 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-157014]

L as representaciones escultoricas de la diosa Chicomecoat!
hechas en piedra, presentan similitudes sor prendentes que
responden a la misma configuracion iconogr afica, basada
sobre ciertasideasy canonesvisuales. Casl todas ellas
estan de frente, de piey derechas, mirando hacia el frente
alolargodeun gevertical; loqueda por resultado una
perfecta semetria axial y lainmovilidad es una constante.
L a escultura huasteca que mostramos guar da esas

car acteristicas, que serepetiran con algunas variantes en
|las obras de factura azteca. L os atributos de la diosa del
maiz se muestran con gran claridad: unafalday un
guexquémitl como vestido y un gran tocado geométrico
hecho detiras de papel, adornado con dosfloresen la
parte superior. Esta pieza cuya verticalidad es mas que
evidente, logra cierta liger eza que se impone sobre su

car acter monolitico. Procede de la zona de Castillo de
Teayo, en Veracruz. LC
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CHICOMECOATL y
CHICOMECOATL CON
MAZORCAS EN LAS
MANOS



CHICOMECOATL CON

; MAZORCAS EN LAS
CHICOMECOATL MANOS

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

Mexica. Postclasico

tardio
141.8x 76 x 25 cm Piedra roja
MNA, INAH, México, D.F. 53 x 27.5 x 17 cm
[10-2239] MNA, INAH, México,
D.F.

[10-224154]

El culto a Chicomecéatl es antiquisimo y era concebida
como patrona de lafecundidad delatierra. En los codices
apar ece con su enor me tocado de papel, con el cuerpoy €
rostro pintados de rojo, como también es el caso dela
representacion de ceramica de la coleccion del Museo del
Templo Mayor (Fig. 132).

Como hemos apuntado, la verticalidad de este tipo de
representacionesresulta una constantey, en gran medida,
esta determinada por €l tipo de tocado car acteristico de
Chicomecdatl. L as constantes iconogr aficas que apar ecen
en la figura huasteca se hallan aqui presentes. Estas dos
figurasde la diosa estan aprisionadas dentro de una
estructurarectangular y son evidentesla planaridad y la
frontalidad que lasdistinguen. Una de ellas porta en cada
mano una doble mazor ca de maiz, que en otras esculturas
cede en importancia ante el gran tocado que ocupa el
centro deatraccion delafigura. LC
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RELIEVE DE CHICOMECOATL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)
29x31.5x11cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-46464]

El nombre de Chicomecdat| setraduce como " 7-
Serpiente" y responde a un lenguaj e esotérico que se
relaciona con las semillas. L as cer emonias dedicadas a esta
divinidad se celebraban en € mes Hue Tozotli, entrelos



meses gregorianosde abril y mayo y que quiere decir

" Ayuno prolongado".

Durante esosritos,los altar es de las casas se ador naban con
plantas de maiz y en los templos se bendecian las semillas
de esta planta.

Lalapidade" 7-Ser piente" que mostramos es una
representacion literal del nombre calendarico dela diosa.
Presenta una ser piente ondulada de tal forma que se
enreda formando un nudo en la parte central del diseno.
De las fauces del animal emergela figura de una cabeza
humana que se encuentra hablando, a saber, por € glifo
gue seencuentra frentea su bocay querepresentala
palabra.

A loslados cuatro numeralesde un lado y tres del otro,
gue suman siete, completan la escena, enmar cada toda
dentro de un cuadrangulo irregular.

LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres

XILONEN

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

19.8 x 13.4x 11.8cm
MNA, INAH, México, D.F.
[10-1010]

Si Chicomecoat! erala diosa de los mantenimientosy por
lo tanto la masimportante de la vegetacion, otras



divinidades presidian €l culto al maiz en susdiversas
etapas de evolucion. Entre ellas, destaca la figura de
Xilonen, diosa del maiz tierno o "jilote". En julio se
celebraban losritos dedicados a esta diosa, en el mes
nahuatl lamado Hueitecuhilhuitl -Gran fiesta de

gober nantes-, y que duraba ocho dias. Se sacrificaba a una
mujer joven y despuésdeello el pueblo comia maiz tierno.
Durante esos dias, las mujeres se soltaban €l cabelloy lo
ador aban.

Otras deidades del maiz son Centeotl -dios del maiz en
general- y lallamada | Imatecuhtli, diosa de la mazor ca
vigjay seca. Larepresentacion de Xilonen del Museo
Nacional de Antropologia muestra un sencillo tocado, del
gue asoma un ador no de papel plegado que se detiene
sobre su nuca. Lasborlas caracteristicasde losdiosesde la
vegetacion estan presentes. Porta su quexquémitl con
iguales borlasde algodon. L a figura se encuentra sentada
sobre sustobillos, en una postura muy car acteristica de las
I epresentaciones femeninas, sosteniendo en cada mano una
doble mazorca de maiz. LC
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PITAO COZOBI

Zapoteca. Clasico
Ceramica

955 x32cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-3292]

Ladivinidad del maiz entrelos zapotecas era Pitao Cozobi.



Porta un tocado formado por la mascara de un animal
mitol6gico a su vez adornado con plumas. A cada lado de
dicha mascar a se encuentran sendas r epr esentaciones de
mazor cas de maiz. Bajo € enormetocado se observa el
rostro del dios, con sus or g as adornadas por las
caracteristicasjoyas. Luce un collar de un solo hilo de
cuentas, del que se desprende una capa de plumas que
cubretotalmente el torax y losbrazos. LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres




TRES DEIDADES DE LA VEGETACION

Mexica.
Postclasico
tardio
Ceramica
13.5x16.5x 0
11.9cm
Museo del
Templo Mayor,
INAH,

México, D.F.
[10-251280]

Mexica.
Postclasico
tardio
Cerdmica

25x 27.1023.5
cm

Museo del
Templo Mayor,
INAH,

México, D.F.
[10-168824]

Mexica.
Postclasico
tardio
Ceramica
54 x 49 cm
MNA, INAH,
México, D.F.
[10-1125]



La multiplicidad de representaciones de deidades de la
vegetacion o delafertilidad, damuestra de laimportancia
gue paralos pueblos agricolasteniala sembra de
alimentos necesarios para la subsistencia. A los dioses se
atribuye el exito o fracaso de las cosechas, y ellostienen la
responsabilidad de proveer, con su bondad, |0 necesario.
Al hombre le correspondia agradecer y mantener en
buenostérminos al dios, medianteritosy sacrificios
complicadosy plenos de ssmbolismo.

Estastresvasjas elaboradas en barro representan
deidades propias de la vegetacion, a decir por los
elementos iconogr aficos que las componen. El atuendo, que
serepite basicamente en lastres obras, se compone de un
tocado formado por dos cuerdastrenzadas de las que
penden dos pequefias borlas. De la nuca se sostiene un

ador no de papd plegado, que sobresale aloslados de la
cabeza y que estipico de las deidades dela fertilidad.
Portan oregjerascircularesy doble collar.

En € centro del pectoral hay un gran disco que simboliza
|a piedra verde chalchihuite, enmar cado por

repr esentaciones de flores de verano, que son las que
florecen al comienzo delaslluviasy constituyen el
emblema de las diosas del maiz Xilonen y Chicomecoatl; la
pieza correspondiente al M useo Nacional de Antropologia
lleva ademas mazor cas de maiz alter nadas con lasflores.
En € interior de la vasija mediana se conservan restos de
copal, por o que se piensa que estosrecipientes fueron
utilizados como braseros para quemar laresinaen losritos
de Tlaloc y otrasfestividades relacionadas con la
fertilidad. Lasvasijas medianay chica fueron localizadas
en la plataforma sur dela etapa constructiva Vb de
Templo Mayor: 1469-1481. La mas grande perteneceala
coleccion del Museo Nacional de Antropologia. LC
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CALABAZA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (diorita)

16 x 36 x |7 cm

MNA, INAH, México, D.F.

Se conocen muy pocos g emplares de escultura fitomor fa.
L a calabaza de diorita verde que se encuentra en el Museo
Nacional de Antropologia es muy similar a otro g emplar
gue selocaliza en Estados Unidos. En ambos casos una
estrella formada por pequeias hojasremata uno delos
extremos; en lade Meéxico € talloescortoy en laotraes
largo y retorcido. Destaca por € excepcional pulido que
semeja cas ala perfeccion latextura fresca de la calabaza.
Este fruto confor maba |a base alimenticia de los pueblos



mesoamericanos, junto con € frijol, e chiley el maiz.
Posiblemente estetipo de piezas formaban parte de alguna
ofrenda de car acter agricola, o quiza ocupaban un
Importantelugar en laimagineria delostemplosdelas
deidadesdelafertilidad. LC

S
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CARACOL

Mexica. Postclasico tardio

Piedra basaltica

51cmx 75cm 0101 cm

Museo del Templo Mayor, México, D. F.
[10-208251]

Esta escultura de un caracol marino esunadelas
manifestaciones artisticas mas excelsas de la escultorica
mesoamericana. Representa una especie del género
Strombus gigas o car acol de ala, abundante en € Golfo de
Meéxicoy en los mares del Caribe mexicano.

El caracol marino esuno de los simbolos mas profundos en



contenido filosofico y cuenta con una tradicion mistica
ancestral. La antigua filosofia mexicana explica al caracol
COmMo un signo de gener acion, nacimiento y origen, es decir,
delavida.

Quetzalcoatl, dios procreador del gegenero humano, porta
como principal atributo la representacion de un caracol;
algunas veces en cortetransversal o longitudinal. Por su
origen, al caracol selerelacionatambién con |los dioses del
agua como Tlaloc y demas deidades asociadas. En las
ofrendas a este dios, caracolesy conchas marinasrodeaban
profusamente laimagen de la divinidad. El caracol marino
era también utilizado como instrumento musical, cuyo
sonido desgarrador dominabalosrituales del México
antiguo.

Esta escultura hecha en piedra de basalto, cuyos tonos
oscilan entreel grisy € sutil rosado, sobresale por su
naturalismo y armonia de formas; de su apice parten
lineas incisas que van ampliandose a medida que
descienden. Latécnica empleada fuela del cortey
desgaste. El movimiento y la perfecta proporcion, logrados
con gran maestria, da a esta obra un car acter artistico
Insuperable. LC
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PULGAS

Mexica. Postclasico tardio Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto) Piedra (basalto)

20 x 15 x26.5 cm 21.9x 19.5x 37.4cm
MNA, INAH, México, D.F. MNA, INAH, México, D.F.
[10-41987] [10-41754]

M uchos ser es de |la fauna mesoamer icana fuer on r epr esentados en diver sas
manifestaciones artisticas; algunos asociados a otr os dioses, como las ar afias,
alacranes, etc., con Tlaltecuhtli, el diosdelatierra; otros como las mariposas
negras, murciélagos, etc., a Mictlantecuhtli, dios de los descar nados, -
especies compartidas por ambos en no pocos casos -. Otros animales se
convirtieron en seres fantasticos, como la serpiente de fuego de
Huitzilopochtli y uno, especialmente, se convirtio en dios: la serpiente
emplumada.

Losrostrosdelosdiosestienen, en muchos de ellos, rasgos animales que
combinados les otor garon car acter isticas sobr enatur ales;, hombres-tigres-
paj ar os- ser pientesinvaden el pensamiento mesoamericano; se adquieren las
cualidades de estos seres para tratar de dominar y entender ala naturaleza
misma. De este modo, la fauna cobra una importancia vital, siendo parte del
entor no que comparte con el hombre, al que incluso sustenta como alimento.
Basterecordar e chapulin mexica o las multiplesrepresentaciones deranas,
coneg oSy perros, por citar algunos ejemplares.

L as pulgas a las que hacemosreferencia son dos € emplares que han sido

identificados como tales. EI g emplar con la prominencia en la boca proviene
de las excavaciones que se efectuaron en las callesde Meavey Eje Central, en
1943. Aunque las pulgas son un insecto par asito del hombrey otros animales,



el hecho de que se alimente con sangre puede dar sentido a su inter pretacion.
LC

G
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CONEJO SENTADO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)
33x22x37cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81666]

Tochtli era el nombre del octavo dia de la veintena del
calendario, asi como €l primero de los afnos que,
alternando trece veces, suman los 52 afios del siglo
mesoamericano. Este animal es protagonico en algunos
mitos; entre ellos, el mas conocido, el del Nacimiento del
Quinto Sol. En una de sus versiones se habla de que una



vez habiéndose arrojado Nanahuatzin y Tecuciztécatl al
fuego divino para surgir como Soles, ambos resplandecian
con igual fuerza. Entonces Quetzalcoatl tomo una bolsa
hecha con piel y forma de congoy le asestd con ellaauno
delosastros, quien se convirtié en laLunay por elotiene
en su faz la figura de un congjo. L as representaciones de
cone 0s son profusas, tanto en ceramica como en pintura
mural y de codices, no estando excluida la escultura, en
cuya técnica setalld larepresentacion de este animal que
Sse muestr a acechante, sentado con las patas delanteras
retraidasy la cabeza proyectada hacia adelante, con gran
naturalismo. LC
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VASIJA EN FORMA DE CONEJO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

24.1 X 14 x 10.5cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-1005]

Ome-Tochtli esel nombre de una delasdivinidades del
pulque, su nombre significa 2-Congjo. Quien nacia en ese
dia del calendario, estaba predispuesto a ser un gran
bebedor y aficionado a los juegos, segun relata € fraile
Sahagun en su Historia general de las cosas de la Nueva
Espaina. La vasija que mostramostiene la forma de un
conegj o echado, y probablemente sirvido como recipiente de
pulque para emplearlo en ceremoniasrituales. LC
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CABEZA DE SERPIENTE

Teotihuacana. Clasica

Piedra volcanica

182 x 40 x 73 cm

Museo de sitio de Teotihuacan, INAH,
Estado de México

[10-411138]

Setrata de una escultura de bulto cuya funcion es de clavo
ar quitectonico hecha en piedra volcanica, con la
representacion de la cabeza de una ser piente muy



estilizada. Esta proyectada de frente. Semeja la estructura
de un bloquerectangular. Trasella se apreciala espiga
gue sSirvio para empotrar la pieza en e muro.

Tienelas orbitasdelos ojos en formacircular, rodeados
por un circulo a manerade anteojera. La cegaen formade
doble banda se curva sobre el ojoy se prolonga hacia los
lados y hacia atr as, enr oscandose como una especie de
banda de plumas. La nariz, de corterectangular, se
proyecta hacia € frente con la punta masanchay
cuadrada, en cuyo frente se observan dos orificios
semejantesalosdelosfelinos. Al frentedela nariz salen
dos bandas en altorrelieve que forman la comisura delos
labios. Tiene las fauces abiertas, en donde se aprecian seis
par es de colmillos, ssimétricamente dispuestos, en cuyo
centro sale la lengua bifida, que en este caso se encuentra
mutilada. En |a parte superior deloslabios, hacia cada
lado, se aprecia un abultamiento semicircular con una
banda en relieve que semeja plumas.

Esta escultura pertenece alostablerosdel Templo dela
Serpiente Emplumada, conocido como Piramide de
Quetzalcoatl, en Teotihuacan. En dichostableros, las otras
cabezas van rodeadas por un resplandor que simula
plumas o los pétalos de una flor. Van acompanadas de otro
per sonaj e comunmente asociado a Tlaloc, asi como de
conchasy caracolesmarinos. MAT
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SERPIENTE ENROSCADA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto

49 x 86 cm

MNA, INAH. México, D.F.
[10-81665]

Como hemos apuntado, € culto ala serpiente es
antiquismo y conforme pasaron los siglosy la evolucion
religiosa fue siendo cada vez mas complicada, sele fueron
atribuyendo cualidades que incluso son sobrenaturales;
ser pientes de fuego o provistas de plumasrecorren las
religiones mespamer icanas.



L a serpiente mas comunmente representada erala de
cascabel. Incluso ninguna otra especierepresenta a
Quetzalcoatl. Muy similar a otra obra gue se encuentra en
el Museo Britanico, esta serpiente se enrosca hacia arriba,
guedando la cabeza en la parte superior. L as fauces
abiertas muestran toda su estructura con mucho realismo:
|a cabeza descansa sobre €l cuerpo en una de susvueltasy
de susfauces abiertas emerge la lengua bifida. El crétalo
esta trabajado en segmentos que van disminuyendo en
tamafio confor me se acercan al final. El pulido dela piedra
esextraordinarioy lasformas sinuosas quelogr 6 el
escultor son g emplo de la capacidad artistica que €
mundo prehispanico lego para nuestro disfrute, aunque no
fuera su proposito. LC
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SERPIENTE POLICROMADA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

29x55@ 70 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-168847]

El culto a la serpiente tuvo profundasraices entrelos
pueblos mesoamericanos. Su vinculacion con latierray €
concepto defertilidad convirtié a este animal en figura
central de pueblos principalmente agricolas. Existen
representaciones de gran calidad artistica; unas con un
tratamiento formal ciertamente naturalistay otras con



caracter isticasy matices fantasticos, a lasque se les
atribuyeron poder es sobrenatur ales, pues estaban
dir ectamente r elacionados con deter minados dioses.

En este caso, €l animal se encuentra enroscado en dosy
medio tramos, mostrando en € anillo superior la cabeza
con las car acteristicas escamas elaboradas en altorelievey
pintadas sobre una fina capa de estuco en colores blanco y
negro sobre amarillo. Muestra sus fauces abiertas pintadas
en color rojo. La postura de su cuer po conforma un gran
recipiente, cuya funcion se desconoce. Esta escultura
procede de las excavaciones del Templo Mayor y esta
fechada hacia el afo 1500. LC
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COYOTE ECHADO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)

28 X 48 x 46 cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-1100]

El coyote esun mamifero rapaz, que estaba relacionado
con la sexualidad humanay la propiamente animal. Su
car acteristico hocico y or g as puntiagudas se representan
con mucho realismo en esta escultura, en la que e animal
se encuentra echado en una postura muy similar a la del
jaguar, que ver emos enseguida.

Su larga cola se prolonga por la parteinferior dela



esculturay su largo y denso pelaj e esta r epresentado por
medio de incisiones ondulantes que le otorgan ala
superficie gran movimiento. Su hocico semi-abierto
muestra los colmillos en una actitud acechante. Parte de su
espalda se encuentra descamada, dejando ver las costillas.
LC

-
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JAGUAR ECHADO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)

26 X 44 x 40 cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-81642]

El culto al jaguar seremonta alos origenesdela cultura
misma. L os olmecas fueron [lamadosla" cultura del
jaguar"” , puesuna delas caracteristicas formales que los
distinguieron son los rasgos felinos que se manifiestan en
las repr esentaciones humanas. Llamado ocelotl, |os aztecas
ubicaron a este felino dentro de uno de sus mas
Importantes mitos, el dela creacion del Quinto Sol. Tras el
sacrificio de Nanahuatzin y Tecuciztécatl, narrado en la
figura 54 y después de haber se arrojado al fuego también



el aguila, un ocelotl la siguey por ya no encontrar avivado
el fuego sagrado, salio con su piel manchada.

Esta representacion muestra a un felino echado, con las
cader as ligeramente levantadas y una de sus patas
flexionada hacia arriba. Sus patas delanteras se hallan una
junto ala otra, mostrando susfilosas garras. L a cabeza
tiene el hocico entre- abierto evidenciando sus dientes.
Muestra oquedades en |os 0jos que posiblemente tuvieron
Incrustaciones para simularlos. Su piel manchada se
manifiesta por medio de un excelente trabaj o escultorico
gue devasto la superficie de la obra con pequefios cir culos
texturados diseminados por todo el cuerpo; al igual quela
figura 151 se encuentra semidescarnada. LC
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RELIEVE DE JAGUAR

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

75X 68 x 20cm

MNA, INAH, México D.F.
[10-2237]

Ocelotl era el nombre del cator ceavo dia de las veintenas -
calendario solar - asi como €l de la segunda trecena del
Tonalamat! - calendario ritual - Su jeroglifico era la cabeza



deun jaguar. Ademasdela orden delos Guerreros aguila,
los Guerreros Tigre también se distinguian por su valor y
gozaban delos privilegios que ofrecia el formar partedela
altajerarquia militar. El nahual de Tezcatlipoca, patrono
delosguerreros, esjustamente un jaguar querepresenta al
cielo nocturno, por sus car acteristicas manchas que
semejan estrellas. El jaguar esidentificado asi mismo como
el tepeyolotl 0" corazon de monte" .

Mostramos un relieve querepresenta a un jaguar sentado
de perfil, de cuya boca sale la virgula de la palabra
dividida en dos corrientes, una ascendentey otra
descendente que terminaen espiral. Trassu espalda se
ubica otro simbolo similar. Posiblemente las manchas
caracteristicasdela piel del jaguar fueron simuladas
mediante |la pigmentacion que, desafor tunadamente, se ha
perdido. LC
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LAPIDA DEL AGUILA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (tezontle)

34 x 44 x 12cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-1079]

En el México antiguo, el aguila era la representacion ssimbdlica
del Sol. Su culto seremonta a gpocas muy antiguas. Cuenta €l
mito del Nacimiento del Quinto Sol en Teotihuacan, que



cuando se arrojaron Nanahuatzin y Tecuciztécatl ala hoguera
divina, un aguila se arroj6 también; por ello tienelasplumas
hoscas y ennegrecidas.

El 4guila estaba considerada como la mas valer osa de las aves
y la del vuelo mas alto; por lo tanto, la mas cercana al astro.
El Sol era concebido como €l guerrero supremo, pueslucha
contra los poder es oscur os que cada noche lo invaden todo,
parasalir victorioso al siguiente dia; lo que explicarala
estrecha identificacion que se da entre ambos, aguilay sol, en
el pensamiento mistico-guerrero delos aztecas. Una delas
ordenes militares masimportantes de la organizacion
castrense azteca era precisamente la de los Guerreros aguila,
los guerreros del Sol.

El relieve mexica que presentamos esla representacion de un
aguila con las alas extendidas y su cuer po de perfil; con las
plumas simuladas a base de pequefios mosaicos esculpidos en
relieve, algunas de las cuales terminan en cuchillosde
pedernal. Esta caracteristica quiza nos permite leer un
mensaj e que habla de sacrificio humano en honor al Sol. LC




Los dioses de la vida * El alimento de
los hombres

COPA DE ZAACHILA

Mexica. Postclasico
Ceramica
[6X9.7Xx@a/7.7cm
MNA, INAH, México, D.F.
[10-78269]

En un mundo plagado dediosesy leyendas, lareferenciaa
la mitologia es indispensable para descifrar un poco mas €
significado de aquello que intentamos comprender .
Cuando los hombres morian en sacrificio, en e campo de
batalla, o las mujeres morian a causa del parto, susalmas



iban a acompanar al Sol; como se ve mas ampliamente en
el capitulo dedicado a la muerte en e mundo prehispanico.
A los cuatro afos, se daba el portentoso fenomeno dela
reencar nacion.

Aquellos valer osos guerrer os se convertian en mariposas
devivos coloresy en colibriesde agil vuelo, serespor lo
tanto asociados al sol. Una copa procedente de Zaachila, en
la region oaxaqueia, presenta a un pequefio colibri parado
en el borde en actitud delibar. El smbolismo que serevela
es el del colibri como representacion del Sol, que desciende
para beber la sangre del sacrificio. En el pensamiento
azteca, Huitzilopochtli era simbolizado por un colibri, de
hecho su nombresignifica" Colibri zurdo" y eratambién
la encarnacion del sol. La copa ala gue hacemosreferencia
quiza yatienerelacion con esatradicion, puesaunque €l
culto a ese dios era exclusivo de los pueblos de Anahuac, €l
proceso de aculturacion entre nahuasy mixtecos era
evidente. LC
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| os dioses de la muerte * Guerra e
Inframundo

Laagriculturay laguerrafueron los dos aspectos
fundamentales sobr e los que se asentaba |la economia de los
pueblos prehispanicos.

En el caso dela guerra, los dioses mismos luchaban entre
si paracrear al hombrey proporcionarle el alimento
basico. La guerra entrelos hombres se daba con €l fin de
obtener un tributo que seimponia al pueblo conquistado.
Existia entre los mexicasy otros pueblos del Altiplano la
"guerraflorida" paratomar prisionerospara € sacrificio.

Recordemos que a los guerrer os muertos en combate o
sacrificio se les deparaba acompanar al Sol desde €l
amanecer hasta e mediodia. L as mujeres muertas en parto
acompanaban al Sol desde el mediodia hasta el atar decer.
Por eso €l orienteerala parte masculinadel universoy €
poniente la femenina.

Laguerrafuee medio por e cual sealimentaba e Sol
paraque no detuviera su andar. Algunos poemas nos
hablan de €llo:

Ya se sienten felices
los principes,
con florida muerte a filo de obsidiana,



con la muerte en la guerra.

En contraposicion con los dioses de la vida tenemos a los
dioses dela muerte. Mictlantecuhtli y Mictlancihuat! eran
la dualidad que se encontraba en el Mictlan, el novenoy
mas profundo de los niveles ddl inframundo. Seles
muestr a descar nadosy en ocasiones ricamente ador nados.
Parallegar al inframundo e hombretenia que ser
devorado por Tlaltecuhtli, Sefior delatierra, que con sus
grandes fauces comia la carne delos muertos; a partir de
ese momento continuaba su camino lleno de peligros para
llegar, finalmente, al Mictlan.

Muchos son los animales e insectos asociados al diosdela
muerte. Desde € perrito que ayudaba a cruzar € rio hasta
el murciélago, animal que vive en cuevasy que saleen las
noches. Lacuevaeralugar deviday de muerte; deella
podian nacer pueblos pero eratambién la entrada al
inframundo, de alli su asociacion con la muerte.

Entrelosinsectos tenemos ar afias, alacranesy ciempies,
representados entre el pelo crespo del Senor delatierra,
Tlaltecuhtli.

Piezas Exhibidas




. Murciélago

El culto al murciélago estaba muy
difundido en laregion de Oaxaca. Por
habitar en cuevas al murciélago se le
relaciona con la noche y con el mundo
de los muertos, ya que por ellas se
entraba al inframundo. En el Popol
Vuh maya se menciona al lugar donde
habitan los murciélagos como uno de
los pasos de entrada a Xibalba;.

. Sacerdote de la muerte

Este sacerdote muestra el roseton
caracteristico de las deidades de la
muerte, que en este caso se ubica
sobre el miembro.

. Relieve de la guerra

La guerra jugd un papel importante en
] sociedades como las

] mesoamericanas ya que la conquista
J traia aparejado un tributo necesario
para la economia.



. Cuchillos-rostro y "Excéntrico"
El técpatl o cuchillo de sacrificio era
considerado como una deidad.
Representacion de rostros simulados
por medio de incrustaciones. Los
acompana una figura conocida como
A "El Excéntrico", que muestra un
craneo humano de perfil, con un
cuchillo de pedernal en la narizy su
boca entreabierta.

. Mascara-craneo

Craneo humano con incrustaciones
de conchay pirita para simular los
0jos. En la parte superior tiene
perforaciones en las que se tejian
mechones de cabello o adornos de
papel. El cuchillo insertado en la
cavidad nasal simboliza cortar el aire,
gue es un elemento vital, como
simbolizacion de la muerte.

. Tzompantli

El altar tzompantli era una estructura
cuya base estaba decorada con
craneos de piedra recubiertos de
estuco, en cuya parte superior habia
estacas donde se ensartaban los
craneos de los sacrificados.




. Copas biconicas

Copas relacionadas con las
ceremonias de la muerte, que eran
basicamente dos: |la fiesta de los
"muertecitos" llamada Miccailhuitontli
y la de los muertos grandes llamada
Hueymiccaihuitl.

. Urna funeraria

Tezcatlipoca, ademas de ser un dios
creador, es el patrono de los
guerreros. En esta urna funeraria se
ve la representacion de esta deidad,
con su espejo humeante en vez de
uno de sus tobillos y un lanzadardos
en la mano.

. Altar de los animales de la noche
Este altar muestra en cada una de sus
caras a animales relacionados con la
| tierra, la oscuridad y el inframundo.

. Altar de ltzpapalotl

La diosa Itzpapalotl o "mariposa de
obsidiana" era la patrona de los
brujos malos.

. Relieve con motivos de sacrificio y
muerte

Este recipiente muestra simbolos de
sacrificio y muerte.




. Mural de Tenayuca

Fragmento de mural procedente de
Tenayuca, que muestra motivo de
craneos y huesos cruzados.

. Columna vertebral

Representacion en ceramica de parte
de una columna vertebral, en cuya
parte inferior vemos la base anular
sobre la que descansa el hueso iliaco
y en la superior la base para colocar
una vasija.

. Cabeza de hombre muerto

La cabeza conocida como del
"Hombre muerto"” es una de las obras
mexicanas mas conocidas por su
dramatismo.

. Perro aullando

Los individuos que morian de muerte
natural y que por el género de muerte
no les estaba deparado acompanar al
Sol ni ir al Tlalocan, debian
trasladarse a la region de los
descarnados conocida como Mictlan.
Antes de llegar al noveno nivel del
inframundo, habia que cruzar un
ultimo rio en compaiiia de un perro.




. Relieve de Tlaltecuhtli

El sefior de la tierra, [lamado
Tlaltecuhtli, recibia al individuo antes
de su viaje al Mictlan. Se le
representaba como una especie de
rana feroz que todo devora.

. Lapida de lzapa

Mictlantecuhtli, el Sefor de los
descarnados, era representado desde
tiempos inmemorables y su culto se
difundid por toda Mesoameérica.

. Mictlantecuhtli mixteco

Vasija tripode en barro anaranjado
con una figura adosada que
representa al dios Mictlantecuhtli,
quien lleva en la mano derecha un
navajon de sacrificio.

. Mictlantecuhtli mexica

Recipiente esculpido en piedra con la
representacion del dios de la muerte,
Mictlantecuhtli.



. Vasija del dios mofletudo

Deidad teotihuacana, que en este caso
se encuentra muerto. La urna
funeraria contenia restos 6seos de un
infante, que posiblemente fueron
ofrendados.

. Mictlantecuhtli totonaca

El Sefior del inframundo aqui
representado lleva un gran tocado
como unico atavio.

. Rosetdon de Mictlantecuhtli

El roseton caracteristico de las
deidades de la muerte y el inframundo
| lgue permite identificarlas consiste en
un circulo de papel plegado con un
cono en el centro del que se
desprenden dos bandas.

. Cihuateteo

A las mujeres que morian en el parto
se les consideraba guerreras y les
estaba destinado acompanar al Sol
del mediodia al atardecer.




. Cihuateteo 1-Aguila

. Cihuateteo totonaca

Cihuateteo monumental que procede
del Centro de Veracruz. La diosa esta
muerta, por lo que lleva los ojos
cerrados. Porta su faldellin y una
cabeza decapitada en una de sus
manos.

. Clavo-craneo

P Craneo humano tallado en piedra que
| por su larga espiga en la parte

| posterior servia indudablemente como
parte de la arquitectura de algun
templo relacionado con los dioses del
inframundo.

. Coyolxauhqui

Coyolxauhqui es la diosa de la Luna,;

hermana de Huitzilopochtli, el Sol.

Entre ellos se entabla el combate

} diario de los poderes diurnos contra

| los nocturnos. La diosa estéa
decapitada y muerta.




. Cabeza semidescarnada

Cabeza semidescarnada adornada
con orejeras y nariguera de barra con
b lun pendiente que cuelga frente a la
boca.

. Escultura con un collar de manos y
{/corazon

| Escultura que representa
probablemente a Tlaltecuhtli, el Senor
de la tierra.

. Braseros ceremoniales
| Braseros asociados al culto a la
muerte, con la representacion de
personajes descarnados.

g . Tres braseros con soporte en forma
de craneo

. Mictlantecuhtli

Escultura de Mictlantecuhtli con
perforaciones en la cabeza para
insertar cabello natural y crespo,

| tipico de las deidades de la muerte.
{ Lleva sus manos como garras en
posicion de ataque. De su torax
emerge un higado, 6rgano
relacionado con las pasiones
humanas y el inframundo.
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MURCIELAGO

Indefinida

Ceramica

207 x 63 x 33 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
Meéxico, D.F.

[10-263233]

Escultura de un hombre-murciélago compuesta de varias
secciones como son la cabeza, €l torso y las piernas.
Aunque &l cuerpo tiene en general forma humana, la
cabeza, las manosy los piestienen los atributos del dios
mur ciélago - llamado Tlacatzinacantli por los mixtecos -
pudiendo apreciar se la enor me cabeza con grandes or g as
y € hocico del animal. En manosy piesvemoslasgarras
tipicas. Como unico atavio lleva un braguero y portaen €
cuello como ador no una banda cilindrica hueca escamosa
dela que penden tres campanas conicas cuyos badajos
tienen forma de hueso.

L a escultura, cuyo estilo de manufactura posiblemente
guardarelacion con € area de Oaxaca (lugar en donde
estaba muy extendido €l culto al murciélago), estuvo
originalmente cubierta por un pigmento negro del que adn
vemos partes. En general e cultoy el animal mismo estaba
relacionado con la nochey el inframundo.

Recordemos como en el Popol-Vuh se menciona que uno de
los pasos en el camino a Xibalba era, precisamente, la Casa
en donde estaban los mur ciélagos. Por habitar en cuevas
también selerelaciona con  mundo de los muertos, ya
gue por ellas se entraba al inframundo. Esta
Impresionante pieza fue localizada en el poblado de
Miraflores, Estado de M éxico, junto con una figuraen



ceramica del dios Xipe-Totec. EMM

G
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SACERDOTE DE LA MUERTE

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

140 x 65 X 47 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-222238]

Escultura en la que vemos a un sacerdote dedicado al culto
delamuerte. Lleva un tocado tipico de algunas deidades
relacionadas con €l inframundo con largas or g eras que
penden alosladosy caen hasta €l pecho. Un collar con
cuatro sartalesle cubren practicamente todo e pecho. Las
manos descansan a ambos ladosdela cinturay sobre €l
miembr o tiene un roseton de papel plegado propio de estas
deidades. En los pieslleva sandalias con ataduras. Por su
tamano, esta figuraresulta particularmente interesanteya
gue nos muestra con detalle € atavio de los sacer dotes
dedicados al cultoy ritualesrelacionados con la muerte.

L a escultura esta formada por varios segmentos que se
ensamblan entre si, |o que es comun en piezasde gran
tamafno que conocemaos procedentes del recinto ceremonial
delosmexicasy en especial del Templo Mayor. EMM
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RELIEVE DE LA GUERRA

Mexica. Postclasico
Piedra

46 X 54 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-78271]

L apida con representacion de una escena de guerraen
donde vemos a un personaje ricamente ataviado con largas
plumasy adornos diver sos. Frente ala cara de perfil
podemos ver |o que parece ser un glifo en forma de craneo,



en tanto que en una de las manos se aprecia el escudo con
un manojo de flechas con |a punta hacia abajo. Toda la
escena nos habla de un personaje importante por los
atavios, y su relacion con la guerra queda de manifiesto al
ir armado con los elementos ya descritos.

Laguerrajugo un papel importante en sociedades como
estas, ya que la conquista traia aparegado un tributo
necesario para la economia de los pueblos
mesoamericanos. EMM
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CUCHILLOS

ROSTRO
Mexica. Mexica.
. S Postclasico Postclasico
Mexica. Postclasico , g
h tardio tardio
tardio
Pedernal Pedernal
gRdeing: 205x7.2x1 205x7x1.4
17x7.5x2cm ' ' ' '
Museo del Templo b cm
Museo del Museo del
Mayor, INAH,
México. D.F Templo Mayor, Templo Mayor,
— INAH, INAH,

[10-220289] México, D.F.  México, D.F.

[10-252376]  [10-252386]



Mexica. Mexica.

. . Postclasico Postclasico
Mexica. Postclasico

, tardio tardio
tardio
Pedernal Pedernal Pedernal
29 % 8 x 1.1 cm 23.2x6.7x1.3 16 5x17x 1.5
Musco del Templo - em

Museo del Museo del
Mayor, INAH,
México. D.F Templo Mayor, Templo Mayor,
Ea vl INAH, INAH,

[10-220284] México, D.F.  México, D.F.

[10-220282]  [10-162932]

Objetos elaborados en pedernal con un rostro de perfil. Se
trata de cuchillos per sonificados: técpatl (en ndhuatl,
pedernal), smbolizan el sacrificio humano. Siguiendo la
forma del cuchillo, se observan rasgos humanos en un
rostr o descar nado. L os 0j os estan elabor ados de pequefios
circulos desilex, al igual que los dientesy las pupilas de
obsidiana o hematita.

El caso del cuchillo en una base de copal - resinade arbol -
tiene sobre los 0] 0s una cela manufactur ada por peguenos
mosaicos de tur quesa.

El técpatl era, también, uno de los cuatro simbolos
portadores de los afos. Junto con acatl ," cana"; calli,
"casa" y tochtli, " congo" . Deigual manera, erael nombre
deuno delos 20 dias del calendario solar.

El cuchillo, técpatl, se encuentra representado - de perfil -
en codicesy ssemprerelacionado con € sacrificio humano.

Estos obj etos se encontraron en la ofrenda 52, en e lado
estedel Templo Mayor, en la etapa constructiva VI ; datan
de 1500-1521. EMM
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MASCARA CRANEO

Mexica. Postclasico tardio
Hueso, silex

20.8x 14 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-220256]

M ascar a elabor ada de un craneo humano que nos remite



al simbolo dela muerte.

Su manufactura consistio en recortar la partefacial y
frontal del craneo. Sele haincrustado en las 6r bitas
oculares discos de conchay, comoiris, discos de piritao
hematita que dan el aspecto de una fijeza inquietante. La
parte superior frontal presenta una hilera de pequefios
agujerosquequiza sirvieron parainsertar en elos papel o
cabello humano. Tiene un cuchillointroducido en la
cavidad nasal (Qque simboliza cortar €l aire, como elemento
vital).

Existen otros g emplos de mascar as cr aneo, que ademas de
tener introducidos cuchillos en la nariz, losllevan también
Insertados dentro de la boca.

L a mascara se localizo en la ofrenda 6 del lado sur dela
platafor ma de la fachada principal del Templo Mayor,
perteneciente a la etapa constructiva | Vb: data de los afos
1469-1481. EMM
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CRANEOS DE PIEDRA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra recubierta de estuco
20x 16 x 20 cm

MNA, INAH, México, D.F.

Conjunto de craneos recubiertos de estuco que segur amente for maban
parte de algin adoratorio, tal como se ha encontrado en uno delos
edificiosal nortedel Templo Mayor de Tenochtitlan. Tienen espigaen la
parte posterior precisamente para colocarlos uno junto al otro hasta
formar un panel en lasfachadas de los adoratorios, que por estos
craneos bien pudiéramos considerar como tzompantli.

Recordemos que esta estructura - €l tzompantli - podiatener este
decorado y ser € lugar en donde se colocaban |los postes atravesados por
varas para poner en elloslos craneos de los decapitados en deter minadas
Cer emonias, craneos que sereponian periodicamente. En ocasiones
vemos una estrecharelacion entre esta estructuray el juego de pelota
ceremonial. Por cierto que el adoratorio encontrado junto al Templo



Mayor se encuentraal norte del mismo, lo que no esde extranar, ya que
el norteesd rumbo delamuertey del frio, siendo su glifo € cuchillo de
sacrificios o técpatl. Algunas cabezas de espanolesy de caballosfueron a

parar al tzompantli. EMM

S
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COPAS BICONICAS

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

28.5x0 12.5cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-77820]

Mexica.
Postclasico
tardio
Ceramica
28.5x0
12.5cm
MNA, INAH,
México, D.F
[10-3344]



Copas biconicas policromadas en las que destaca un craneo en
relieve hacia la parte media delas piezas. Tanto los bordes como las
bases estan pintadas con una bandarojay la parte media
profusamente decor ada con motivos simbaolicos en diver sos color es.
El craneo también esta policromado y esta hecho con gran detalley
realismo notandose la mandibula ligeramente abierta. Por sus
car acteristicas debieron utilizar se en determinadas cer emonias
relacionadas con €l culto a la muerte, tan comuin en los pueblos
prehispanicos.

Dos eran las fiestas que se celebraban entre los nahuas relacionadas
con la muerte: la de Miccailhuitontli o fiesta de los muertecitos que
correspondia al mes de Tlaxochimaco, y la de Hueymiccailhuitl o
fiesta grande de los muertos en e mes de Xocotlhuetzi. Al momento
dela Conquista se adaptaron al calendario catdlico viéndose
reducidas, por lotanto, alos diasfinalesdeoctubrey el 1y 2 de
noviembre. Aln persiste laidea en algunos pueblos indigenas
nahuas de que primero vienen los niflos muertosy después los

adultosEMM
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URNA FUNERARIA CON LA
REPRESENTACION DE
TEZCATLIPOCA

Costa del Golfo. Postclasico
Cerdmica

34.1x217.5cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-168823. 1/2]

Urnafuneraria en la que Tezcatlipoca esta ataviado con un
tocado de plumas de aguila, un collar de grandes cuentas
rectangulares, un pectoral circular con flecos, anchos
brazaletes, ajorcas en lostobillos, € rostro smulando
pinturafacial y en € lugar del pieizquierdotienee espgo
humeante, como hemos dicho. El dios esta armando de un
atlatl en lamano izquierda, mientras que en la derecha
sostiene dos dardos. Toda la escena esta enmar cada por
una ser piente con las fauces abiertas.

Lapartesuperior delaurna muestra una decoracion de
posibles estrellas, correspondientes quiza al car acter
nocturno dela divinidad. Unatapa de barro sin
decoracion alguna sellala urnafuneraria, en cuyo interior
se encontraron huesos humanos cremados pertenecientes,
tal vez, a algin muerto en batalla.

Plasticamente, esta pieza es muestra palpabledela
habilidad artistica de los pueblos de la costa del Golfo, asi
como del contacto cultural y comercial que los aztecas
mantenian con esa zona. La urnaesuna de dos casi
idénticas, encontradas en el Templo Mayor a poca
distancia del monolito de Coyolxauhqui, en la etapa
constructiva IVb; 1469-1481. EMM
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ALTAR DE LOS ANIMALES DE LA NOCHE

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

57 x 68 x 63 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-22092]

Altar delosanimales dela noche, asi llamado por tener en
cada uno de sus cuatro lados un animal o insecto asociado a la



nochey alasdeidades del inframundo. Asi, vemos un

mur ciélago colgando boca abaj o, una arafa, un escorpion y lo
gue pudiera ser una pulga con €l conocido roseton de papel
plegado sobre |la cabeza.

Existen representaciones del dios Tlaltecuhtli, Sefior dela
tierra, que en su pelo tiene insectos asociados a la nochey ala
muerte como los ya mencionados, ademas del ciempiés.

Recor demos como este dios no estaba a la vista, sino queiba
colocado, directamente alatierra. Sabemos que en las

difer entes culturas mesoamericanas se asociaban al
Inframundo animales e insectos como jaguar es, perros,
armadillos, culebras, lagartijas, murciélagos, hor migas, abejas,
entre otros, ademas de los aqui representados. EMM
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BLOQUE DE ITZPAPALOTL

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

78 Xx 63 x 1.02 m

MNA, INAH, México, D.F.

[ 1 0-46699]

Pieza cuadrangular con larepresentacion de ltzpapalotl o
mariposa de obsidiana. La figura esta esplendidamente
lograday en sus alas vemos pequenas navajas. Guarda



relacion con € fuego y por lo tanto con € dios
Xiuhtecuhtli; la diosa Itzapapdlotl era también patrona de
los brujosmalosy regia la trecena quince del calendario
adivinatorio y ocupaba €l séptimo lugar en €
Tonalpohualli delastrece aves o insectos que
acompanaban a los sefiores de los dias.

En Teotihuacan fue representada en multiples ocasionesy
lo mismo ocurre en Oaxaca. Algunas esculturas muestran
la figura de la mariposa a manera de pectoral. Como
puedeverse, el culto aesteinsectoy lo querepresentaba
estuvo muy difundido en el mundo prehispanico. EMM
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RELIEVE CON MOTIVOS DE SACRIFICIO Y
MUERTE

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

43,5x15x 18 cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-46652]

Parte de un recipiente que muestra en uno de suslados un

Inter esante motivo relacionado con el sacrificioy lamuerte. En
efecto, €l grabado nosdega ver, en la parte central, lo que parece
ser un cuchillo de sacrificios o tecpatl, con su ojoy losdientes

car acteristicos de estas r epresentaciones. Del extremo del
cuchillo salen unas fauces abiertas de ser pientes que par ecen
devorar a un personaje que emerge de ellas. Encima de la cabeza
del personaje vemos el roseton tipico de los dioses del
inframundo. EMM
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MURAL DE TENAYUCA

Mexica. Postclasico tardio
Estuco y pintura

96 X 37 cm

MNA, INAH, México, D.F
[10-148180]

Fragmento de pintura mural procedente de Tenayuca en el que podemos
apreciar huesoslargos cruzadosy craneos de perfil. El artista mesoamericano
no desaprovecho ningun medio para expresar toda una serie de simbolos. En
este caso se trata, indudablemente, de una escena r elacionada con la muerte.
Motivos similares han apar ecido también en € contexto del Templo Mayor de
los mexicas en Tenochtitlan, lo que nos habla una vez mas del culto que se
tuvo atodo lo relacionado con la muerte como parte dela dualidad imperante
en un mundo en que todo naciay moria; dela muerte misma volvia a nacer la
vida en un ciclo constante, de alli que tanto la vida como la muertetuvieran
igual presencia en € pensamiento del hombre nahua. EMM
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VASIJA EN FORMA DE COLUMNA
VERTEBRAL

Zapoteca. Cléasico
Ceramica

41.7 x 2 16.5cm

MNA, INAH, México, D.E
[10 61337]

Soporte paravasijas que representa parte de una columna
vertebral elaborada con mucho realismo. En la parte baja
vemos la base anular sobre la que descansa € hueso iliaco.
De alli se elevan seisvértebras con restosde color y en la
parte alta tenemos el espacio para colocar alguna vasija.
Esta pieza podemos consider arla como Unica, dadas sus
car acteristicas.

En Monte Alban se ha encontrado gran cantidad de
tumbas, algunas de ellas con pintura mural en su interior,
cor respondientes al momento que los zapotecas habitan €l
lugar. También tenemos datos de que varias de ellas
fueron reusadas posteriormente por los mixtecos que
arribaron al valle de Oaxaca despuées del aino 1000. La mas
conocida esla famosatumba 7 de Monte Alban, en donde
se encontrd unarica ofrenda de oroy otros materiales que
fueron estudiados por don Alfonso Caso. EMM
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CABEZA DE HOMBRE MUERTO

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)
28.5x36x31cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-1933]

Cabeza conocida como € " hombre muerto” . El escultor
andnimo que produjo esta obra dg 6 plasmadas en ella
todaslas caracteristicas de un cadaver: la boca
entreabierta, los parpados caidosy € rictus general



expresado de manera genial en € rostro del personaje. El
pelo esta recortado a la usanza mexica. Posiblemente
formaba parte de una escultura de cuerpo entero dela que
solo se conservo la cabeza. En lo que no hay duda esen lo
magistral delatalla quelogro transformar la piedra con
otrosinstrumentos de piedra para convertirlaen la
expresion viva de la muerte.

Hay querecordar como al morir el individuo era envuelto
en mantas paraformar € bulto mortuorio, y se le colocaba
una cuenta depiedraverdeen laboca s era perteneciente
ala nobleza o una de obsidiana s era gente del pueblo.
EMM
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PERRO AULLANDO

Mexica. Postclasico tardio

Piedra

48 x 20 cm

Musco Regional de Puebla, INAH,
Puebla.

[10-203439]

Figuradeun perro aullando. Laimportancia de este
animal esta en larelacion que guarda con la muerte, ya
gue es conocida la funcion del perroen € vigjeque €
individuo muerto por causa natural tenia que emprender
hacia el Mictlan. Nos dice Sahagun como para atr avesar €l
ultimorio o corriente de agua antesde llegar al noveno
nivel del inframundo, en donderesidian Mictlantecuhtli y
Muictlancihuatl, €l individuo tenia que cruzarlo
acompanado de un perrito color bermego. El mismo
Quetzalcoatl baj6 al Mictlan acompanado de su nahual o
gemelo en forma de perro. Aun hoy dia, en grupos nahuas,
seguardalarelacion entreel perroy e crucedel rio.
EMM
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RELIEVE DE TLALTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

62 X 61.5Xx 54 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-262523]

L os mexicas consideraban alos seresen relacion a cuatro
elementos: tierra, aire, aguay fuego. Los adoraban y
consider aban dioses. El ser supremo, Ometecuhtli, cred la



tierra, dandole el caracter de diosbajo € nombrede
Tlaltecuhtli, " Sefnor Tierra". Lasrepresentaciones de este
dios son muy car acteristicas. Regularmente par ece una
especie de feroz rana quetodo devora. Guarda en su seno
los despoj os humanos, pero también de € surge la planta
gue alimenta. Se le asocia con todo tipo de animales
rastreros, insectosy huesos. Esterelieve cuyasformas se
contienen abigarradamente en el bloque, representa ala
deidad con un tocado rectangular acompanado detres
circulos que semegjan chalchihuites; anteojerasy bigotera
adornan su faz y el hocico abierto evidencia sus colmillos.

Estos elementos iconogr aficos son compartidos con Tlaloc,
divinidad del agua, y esta visualizacion tal vez no sea
fortuita, puesel monstruo del quesehizolaTierraen
apariencia esun ser acuatico o anfibio. Manosy pies
terminan en garras. En cada uno sostiene un craneoy de
las coyuntur as de sus extremidades se detienen otros
cuatro.

En el centro de su cuerpo, un circulo rodeado de plumas
contiene un quincunce, simbolo representativo de los
cuatro rumbosy € centro del universo. De dicho circulo se
desprenden tresrayosy, bajo € rayo inferior, sobresale €
maxtlatl o taparrabosdela deidad.

El monolito fue localizado en las excavaciones del Templo
Mayor y data del afio 1500, apr oximadamente. Hallado
como escombr o, su colocacion original se desconoce,
aunqgue no es dificil adivinar que €l relieve estaba en
contacto con la propiatierra, esdecir, hacia abajo, como
usualmente se ubicaba este tipo de r epresentaciones de
Tlaltecuhtli, para vision exclusivadelosdioses. LC
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LAPIDA DE IZAPA

|lzapa. Preclasico superior
Piedra

149 x lll x 56 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-82214]

M agnifica escultura de un esqueleto sentado que
posiblemente represente al Sefior del mundo delos
muertos. Esta totalmente descar nado aunque sobrela cara
par ece que llevara una mascar a. Por debajo de las costillas
surge un elemento alargado (cordon umbilical?) que se
relaciona con otrasfiguras que vemosen la partealtadela
|apida. Del hueso iliaco parten las extremidadesinferiores,
cada una flexionada de diferente manera. El brazo derecho
esta levantado. L aslapidasde | zapa, Chiapas, son
conocidas por que en varias de ellas tenemos relacion con
ritualesy mitos. Laformairregular dela mismaes
también caracteristicadelaregion de donde proceden. Lo
Importante esresaltar que desde épocas muy tempranas se
represento al Sefior del inframundo que, como en este
caso, guarda estrecha relacion con elementos de vida. Por
otro lado, en ella observamosla gran calidad y movimiento
del conjunto que es buen g emplo de la expresion
alcanzada antes del surgimiento del Clasico maya. EMM
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MICTLANTECUHTLI MIXTECA

Mixteca. Postclasico tardio
Ceramica

31 x23cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-78270]

Vasjatripode en barro anaranjado que lleva adosada una
figura del dios Mictlantecuhtli en forma de esqueleto,
elaborada con gran realismo. En la mano derecha tiene
una especie de baston y en la otra lo que parece ser un
navajon de sacrificio. Lafigura del dios esimpresionantey
una de sus car acter isticas especiales es que la cabeza es
movibley puede girar sobre el cuello, lo quela hace ser
una pieza realmente excepcional. Una vez mas estamos
ante €l culto alasdeidades del inframundo como parte de
la dualidad que el hombre prehispanico observabaen la
naturaleza con los cambios de estaciones, en donde en la
temporada delluviastodo renaciay en la de secastodo
moria. Por ello seconsideraba al norte e rumbo del frioy
delamuerte cuyo glifo era e cuchillo de sacrificios o
tecpatl. EMM
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VASO DE MICTLANTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra verde

16.5x 12.3x 39 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F

[10-162964]



Recipiente cilindrico esculpido mediante corte y desgaste.
Setrata deun vaso con larepresentacion en relieve del
diosdel inframundo, Mictlantecuhtli. El diosesta de piey
sobre €l craneo lleva € roseton de papel plegado

car acteristico de las deidades relacionadas con la muerte.
L os brazos, muy largos por cierto, estan levantados a
ambos lados de |a cabeza. Esta ataviado con una pequeiia
falday como adornoslleva largas or g er as ademas de
portar adornosen brazosy tobillos, lo queresalta su
jerarquia. No esde extranar la presenciaen e Templo
Mayor de Tenochtitlan de figuras como estas, de las que
por cierto se han encontrado dos, dado el culto que se
rendia alasdeidades dela muerte.

Esta pieza fue encontrada en la ofrenda 6 del Templo
Mayor localizada al pie dela monumental escultura de
Coyolxauhqui, debajo del piso de la platafor ma de la etapa
constructiva I Vb, por lo que corresponde al ano 1470,
aproximadamente. EMM




| 0s dioses de la muerte * Guerra e
Inframundo

VASO TEOTIHUACANO CON EL DIOS
MOFLETUDO

Teotihuacana. Clasico

Ceramica

25 X @ 28cm

Zona arqueolodgica de Teotihuacan, INAH,
Estado de México

Recipiente ceramico en forma de vaso cilindrico con tres
soportesy con decoracion esgrafiaday aplicacion



modelada de un rostro humano sobre su cuer po. Fue
encontrada en San Francisco Mazapa, Teotihuacan, en
1984, durante las excavaciones de salvamento ar queol 6gico
que serealizaban en ese lugar. La cronologia que se
adjudica es de 550-750 apr oximadamente.

Es una pieza completay en excelente estado de
conservacion, de elegantesy equilibradas propor ciones,
manufacturada en ceramica caféy con un buen pulido en
su superficie. Tienela basey el fondo planos, las paredes
rectas, ligeramente abiertas con soportes cuadrangulares,
caladosy huecos con dibujos en forma detriangulos. Lleva
hacia su base una moldura con decoracion esgrafiada y
con motivos geométricos delineados mediante delgados
trazos.

Resalta en volumen sobre el cuerpo delavasija el rostro de
una figura humana con los par pados caidos y los pomulos
salientesy redondeados. L a car a de ese per sonaje aplicada
al pastillaje cubre cas toda la fachada de lavagja,
complementando e decorado con delgadaslineas

esgr afiadas y con motivos geométricos.

Esta pieza contenia en su interior losrestos 6seos de un
infante, razon por la cual sele han atribuido funciones de
unafunerariay € rostro que decora su cuerpo se ha

inter pretado como la representacion de un individuo
muerto. El sistema funerario de los antiguos teotihuacanos
esmuy variadoy los enterramientos en urnasy vasijas
fueron frecuentes, sobretodo cuando se trataba de infantes
0 recién nacidos cuyos r estos colocados en vasijas
funerarias eran posiblemente ofrendados. Estambién
posible que la efigie sobre el cuerpo de esta vasija se
refiera al Dios Gordo o Dios M ofletudo teotihuacano; es
muy frecuente en losvasos cilindricos en relieve sobre la
moldurainferior. MAT
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MICTLANTECUHTLI

Totonaca. Clasico tardio
Ceramica

37 x15x15cm

Museo de Antropologia de Xalapa,
Veracruz

[REG. 49 P.J. 128]

El Sefior del inframundo, Mictlantecuhtli, esta aqui
representado sentado y con los brazos cruzados
descansando sobrelasrodillas. Por tocado lleva una
especiedegorro altoy € rostro dalaimpresion de estar
riéndose. La escultura esrealmente bellay nos habla del
cultoalamuertey alos muertos que serendia en la costa
del Golfo.

No hay que olvidar que Mictlantecuhtli, junto con
Mictecacihuatl, Sefiora del inframundo, residian en €l
Mictlan o mas profundo delos nivelesinferiores, al que se
llegaba después de no pocas peripecias por las quetenia
que pasar € individuo muerto. Varios son los mitos que
nos hablan de la presencia de estas deidades a las que
siempre selesrepresenta descarnadasy en ocasiones con
adornos o braguero. EMM
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ROSETON DE MICTLANTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (basalto)

101 x 49 X 26 cm

Museo de Sta. Cecilia Acatitlan, INAH,
Estado de México

[MNA 000038]



Escultura que muestra €l roseton caracteristico de las
deidades dela muertey del inframundo, consistente en un
circulo de papel plisado con un cono al centro y bandas
gue cuelgan a sus lados. Este elemento o vemos presente
tanto en esculturas de deidades como en codices en donde
selesrepresenta. Si obser vamos con detenimiento las
diferentesrepresentaciones del Sefior del inframundo,
Mictlantecuhtli, expuestas aqui, podemos ver como lo
llevan como ador no en |a cabeza o0 en algunas otras partes
del cuerpo. Esuno de los elementostipicos que caracteriza
aestediosy que permiteidentificarlo. EMM
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CIHUATETEO DE CALIXTLAHUACA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (basalto)

112 x 53 x 53 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-9781]

Escultura excepcional que muestra a una deidad femenina
en latipica posicion que guardan las Cihuateteo, o mujeres
muertasen el trance del parto alasquelesestaba
destinado acompanar al Sol en una parte de su recorrido,
del mediodia al atardecer, por lo que aesaregion del
univer so se le conocia como Cihuatlalpan o rumbo de las
mujeres. Tiene un tocado con pequefias calaverasy tiene
orejerascirculares. Como collar porta dos manosy en
medio un craneo, lo que deinmediato nosrecuerda el
collar deladiosadelaTierra, Coatlicue, quien tiene uno
similar. El rostro es particularmente interesantey al
parecer estarevestido con una piel humana. Las manos o
garras presentan la misma posicion que vemaos en otras
piezas de estas muj eres-diosas, puestas al frente a manera
de ataque. Tieneunafalday se alcanzan a ver lasrodillas
con la carne quelasrecubre.

L a pieza ha sido colocada sobre un pedestal o base que
tiene por decorado varios craneos quelorodeany en
ambos bor des, tanto € inferior como €l superior, vemos €
decorado de estera. La pieza proviene de Calixtlahuaca,
Estado de M éxico, y no dudamos que setrata deunadelas
mej or es repr esentaciones de estas deidades relacionadas
con la muerte. EMM
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CIHUATETEO I-AGUILA

Mexica. Postclasico tardio
Piedra (andesita)

71 x48 x 44 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81667]

Escultura con la figura de una Cihuateteo o mujer muerta
en € parto. Se decia que a aquellas mujeres que morian en
el trance del parto selesconsideraba diosas, pues el parto
se concebia como un combate en que el nifio seria €
prisionero. Por €llo, e destino de estasmujeresera e de
acompanar al Sol en una parte de su recorrido por €
firmamento, del mediodia hasta el atardecer. Por eso se
consideraba que el rumbo poniente del universo
correspondia a las mujeres, en tanto que el oriente
pertenecia a los guerreros muertos en combate o sacrifico,
los que acompanaban al Sol desde el amanecer hasta €
mediodia. EI rumbo de las mujeres se consideraba la parte
femenina del universo en tanto que el orienteerala parte
masculina del mismo.

Estasfiguras siempre guardan la misma posicion:
hincadas, con el rostro descarnado y € pelo crespo; las
manos levantadas en formade garrasy los pechos
descubiertos. Llevan por lo general falday un cinturon
anudado al frente. En ocasiones se les acompaina con un
glifo, en estecaso " 1-Aguila’ . EMM
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CIHUATETEO

Totonaca. Clasico

Ceramica

140 x 58 x 35 cm

Museo de Antropologia de Xalapa, Veracruz
[49PJ4040]

| mpresionante escultura querepresenta a una delas
Cihuateteo, mujeres muertas en parto alas que les estaba
destinado acompanar al Sol del mediodia hasta el
atardecer, por lo quelescorrespondia el rumbo poniente
del universo o Cihuatlampa. En la mano izquierdatrae
suj etada una cabeza humana decapitada, la que esta

ador nada profusamente. Alrededor del cuellotieneun
collar de cuentasde barro con un pendientecircular.

L laman la atencion las dos enor mes serpientes que a
maner a de cintur dn se entrecruzan en la cintura for mando
un gran nudo frontal. Como es car acter istico en estas
figuras, tiene los pechos desnudos en tanto que porta una
falda quela cubre hasta los pies, los que asoman en la
parteinferior.

No es de extranar la calidad dela escultura pues bien
conocemos que procedentes de Veracruz son algunas
grandesfigurasde barro, como es el caso del
Mictlantecuhtli sedente encontrado en Zapotal. Por otra
parte, existen variasr epresentaciones como la que vemos,
todas ellasde gran calidad artistica.

Algunosinvestigadoresinterpretan a esta deidad como
Tlazoltéotl. EMM
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CLAVO-CRANEO

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (andesita)

47 x 48 x 100 cm

Museo de Santa Cecilia Acatitlan, INAH,
Estado de México

[000073]

Magnifica talla en piedra de un craneo humano que por su



lar ga espiga posterior servia indudablemente para
colocar se como parte dela arquitectura de algun templo.

L os 0j os muestran la tipica forma elabor ada con concha o
hueso y pirita u obsidiana en €l centro, tal como se han
encontrado en algunas ofrendas de Tenochtitlan. La
representacion de la muerte fue comun s entendemos que
para el hombre prehispanico la muertey lavida eran parte
de un ciclo constante que se repetia incesantemente. Por su
buen acabado, esta pieza resulta realmente excepcional
dentro dela escultérica azteca. EMM
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CABEZA DE COYOLXAUHQUI

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

/1x48 x 44 cm

MNA, INAH, México D,F
[10-1 1641/10-220913]

Cabeza monumental de la diosa Coyolxauhqui encontrada
en lasinmediaciones del Templo Mayor de Tenochtitlan en
el siglo X1 X. Seguramente pertenecio a alguna delas
etapas constructivas de este edificio por su relacion con el



mito del combate entre esta diosay Huitzilopochtli en €
cerro de Coatepec, cerro que queda expresado en €
Templo Mayor del lado del diosdela guerra. La diosa
tienelos 0jos semicerradosy en las megjillasllevalos
cascabeles de oro que le dan nombre. Como narigueray
or gl eras muestra el simbolo del afio. Tiene plumonesen la
cabeza y debajo, en € cuello cercenado, tiene €l simbolo de
la guerra. Estos mismos atributos estan presentes, en
mayor 0 menor numero, en lasseisfiguras que dela diosa
se han encontrado hasta el momento.

Resulta interesante constatar que los dioses también
mueren en losmitosy es e sacrificioy muerte deellos los
qgue haran surgir € Quinto Sol en Teotihuacan. En € caso
de Coyolxauhqui y Huitzilopochtli, es el simbolo del
destino del mexica que ve como su dios nace para combatir
en contra delos poderes nocturnos representados en la
deidad lunar (Coyolxauhqui) y sus hermanoslas estrellas
del sur, los 400 huitznahua, que diariamente son vencidos
por el Sol (Huitzilopochtli) con la serpiente de fuego, la
Xiuhcoatl, que smboliza el rayo solar. EMM
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CABEZA SEMIDESCARNADA

Mexica. Postclasico tardio

Piedra (andesita)

52 x 42 x 43 cm

Museo de Sta. Cecilia Acatitlan, Estado
de México

[MNA-000036]

Rostro semidescarnado en el que podemos ver 10s 0j0s
abiertosy los dientesy la mandibula sin carne. Como
adornollevaoregerasy lanarigueradebarracon un



pendiente que cuelga frente a la boca.

Tiene el pelo cefiido por una banda de pequefias plumas
gue se anuda en la parte posterior. Setrata deun
fragmento delo que debio ser una escultura de grandes
dimensiones, con la figura de este per sonaje que
claramente se asocia al inframundo. AUn se aprecian
restosdelapinturarojay negraquelorecubria
originaimente. EMM
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ESCULTURA CON COLLAR MANOS Y
CORAZON

Mexica. Postclasico tardio
Piedra

93 x 57 x 34 cm

MNA, INAH, México, D.F.
[10-81265]

Escultura encontrada en el Metro dela Ciudad de M éxico.
Representa a una deidad sentada quetrae al frente un collar
de manosy cor azones asi como |os mascar ones de agudos



dientes en las articulaciones, elemento que vemos pr esente
en deidadesrelacionadas con latierra. En esta escultura
podemos apreciar €l caracter multiple de la escultura azteca
en donde € artista no tenia limites para su expresion, ya que
|a cabeza de la deidad que no se aprecia si |o vemos de
frente, se encuentra sobrela parte superior y planadela
misma, esdecir que esta viendo hacia el cielo. Algunos
investigador es han querido identificarla como Tlaltecuhtli,
el Sefior delatierra, en unaforma un tanto inusual de
representarlo. Otroslallamaron la Coatlicue del Metro.
Quiza contenga en si atributos de varias deidades, cosa
comun en e mundo prehispanico. EMM
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BRASERO ANTROPOMORFO

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

91 x 76 Xx 57.5cm

Museo Nacional de Virreinato, INAH,
México, D.F.

[10-133646]

Enorme brasero que como principal elemento tienela



figura de un personaje descar nado que lleva como collar
manosy grandesorgerascirculares. AUn guardarestos de
la pintura que lo decoraba y del borde del brasero salen
puntas alargadas que rodean el recipiente. Estos enormes
braser os - de los que se han encontrado varios en
Tlatelolco y Tenochtitlan aunque con motivos difer entes -
debieron utilizar se en diver sas ceremonias en relacion con
la muerte.

Originalmente se encuentran cerca de estructuras

ar quitectonicas, de donde se deduce que bien pudieron
estar asociadas o formando parte de algun templo. Su
funcion ceremonial era evidentemente la de servir para
colocar dentro de é copal en determinadas ceremonias. La
produccion alfarera ceremonial fue enormey se han
encontrado desde pequefiosrecipientes de barro hasta
elaborados br aser os como el que mostramos aqui. Hay que
recordar quetodos los diferentes mesesy diasdel afio
estaban regidos por algun dios al que se les dedicaba
determinado ritual, en donde las piezas de cer amica -
sahumerios, braseros, vasijas - eran utilizados para tal fin.
EMM




Los dioses de la muerte * Guerra e
Inframundo




TRES BRASEROS CON SOPORTE EN
FORMA DE CRANEO

Mexica. Postclasico tardio

Ceramica

Alto 40 (promedio) 7 X 50 cm (promedio)
MNA, INAH, México, D.F.

[10-136281, [10-161171], s/n

Y a hemos sefialado como la cer amica fue un material
ampliamente utilizado para hacer piezaspara €l culto. En
este caso podemos ver braser 0s en cuyo cuer po Se aprecian
calados en forma de cruz que ssmbolizan los cuatro
rumbos del universoy la asociacion, por o tanto, con €
dios Xiuhtecuhtli, Sefior del fuego y del ano.

Otros adornos cubren en parte el cuerpo delapieza. Sin
embargo, resulta interesante ver quelos soportes
globulares representan craneos humanos, lo quelos
relaciona con la muerte. Quiza su uso ceremonial estuvo
ligado con festividadesy rituales a las deidades del
inframundo. EMM







Los dioses de la muerte * Guerra e
Inframundo

MICTLANTECUHTLI

Mexica. Postclasico tardio
Ceramica

176 x 80 x 50 cm

Museo del Templo Mayor, INAH,
México, D.F.

[10-264984]

| magen de Mictlantecuhtli, " Sefior del Mundo de los
Muertos', una delas deidades mas veneradas por |los
mexicas cuando los espanoles atisbaron por primeravez a
M esoamérica.



De acuerdo con las concepcionesreligiosas de la epoca,
residia en e novenoy mas profundo de |los pisos del
inframundo, lugar defrioy de oscuridad que era el destino
final detodas aquellas per sonas fallecidas por causas
naturales.

Mictlantecuhtli era representado como un ser esquelético o
semidescar nado. Esta imagen mexica del siglo XV fue
descubierta en 1994 por los miembros del Proyecto Templo
Mayor/INAH en lainterseccion delas calles de Argentina
y Justo Sierra, en €l Centro Historico dela Ciudad de

M exico. Se compone de cinco partes de barro moldeado y
modelado que fue cocido a baja temperatura. La cabeza
tiene decenas de perforaciones donde se insertaba cabello
natural crespo, rasgo tipico de las deidades de la muerte.
Sus brazos estan flexionados hacia el frente con lasgarras
en posicion de ataque. Del interior de su cajatoraxica
emer ge el higado, organo relacionado con las pasiones
humanasy con el inframundo. Un bragueroy un par de
sandalias son las unicas prendas que porta. EMM




EL TIEMPO Y LOS RITUALES

Creencias, ritualesy preceptos de caracter moral, en estrecha
relacion como aspectos de una misma realidad, estan en € meollo
detodareligion. Las creencias pertenecen al ambito del
pensamiento y en muchas culturas en funcion de ellas se ha
desarrollado la propia vision del mundo. Losrituales-de
adoracion, peticion, sacrificiosy ofrecimientos a los seres divinos-,
Son acciones que se practican en deter minados tiemposy lugar es.
L os preceptos 0 mandamientos se dirigen a establecer un orden
moral y asimismo a normar los actosrituales.

L as creencias pueden consider ar se como sistemas conceptuales,
estructurados en distintos grados segun lasreligiones. Son
asimismo objeto de la especulacion de sacerdotesy sabios,
responsables en Ultima instancia de su transmision y ensefianza a
la comunidad. L osrituales, aunque también ostentan estructuras
y ordenamientos que deben aprendersey atender se, rebasan lo
mer amente conceptual y constituyen manifestacionesde la
religiosidad. L as formas mas intimas de esas manifestaciones
pueden identificar se en los actos per sonales de oracion, sacrificioy
adoracion practicados en €l hogar o en otros lugar es, incluyendo
las escuelasy los templos. Desprovistos en general tales actos de
solemnidad, muchos de ellos se producen de acuerdo con ciertas
normasy en deter minados momentos. Como g emplo pueden
aducirse las oracionesy ofrecimientos que en €l seno delafamilia
se hacen al levantarse, al tomar losalimentosy al acostar se.

A diferencia detales practicas, las manifestaciones de la
religiosidad asumen con frecuencia un car acter publicoy solemne.
| ntegran entonces losrituales sagrados que, siempre en tiemposy
ubicaciones deter minadasy en cumplimiento delo prescrito, se
celebran con la participacion de muchos. Su caracter comunitario
puede abar car en deter minados contextos desde la familia extensa -
en rituales como los de la imposicion del nombre al recién nacido,
el matrimonio, la consagracion de la casa, las exequias- hasta gran



parte del pueblo precedido por el sacerdocioy losotros
dignatarios del gobierno. Ello ocurre en las fiestas que se celebran
con laliturgia que, en concor dancia con deter minados preceptos,
corresponde a los distintos tiempos en funcion de los computos
calendaricos.

A laluz de esto se comprendera meor por qué, al estudiar los
ritualesde unareligion, debe atender se a la ubicacion de estos en
el tiempo, acompanado siempre de una coor denada espacial.

LOSRITUALESDE LOSMEXICAS: RIQUEZA'Y
COMPLEJIDAD

Se hadichoy repetido quelareligion permeaba la vida entera de
los mexicasy de los otros pueblos de M esoamérica. Son
ciertamente muchos los testimonios al alcance que nos |o hacen
ver. En suscreencias, ritosy ceremonias encontraban los
mesoamericanos el sentido de su existencia en todo momento, alo
lar go de sus varios ciclos calendaricos.

L os invasor es espaiolesy después los frailes misioner os, a partir
de sus primer os contactos con |os mesoamericanos, quedar on
profundamente impresionados por |o que fueron percibiendo de
las que [lamaron "idolatrias delosindios' . Sobretodo al

enterar se de la practica de los sacrificios humanos, tuvieron por
evidente la influencia en ellos del Demonio. Como evangelizador es
gue eran, varios se propusieron inquirir acer ca de esas creencias,
preceptosy sangrientosrituales para que, debidamente
Identificados, pudieran ser extirpados.

| nvestigar on asi algunos de esos frailesy nos dejaron copiosa
informacion, en particular acerca delascreenciasy practicas de
los mexicasy otras gentes de lenguay cultura nahuas. Lo reunido
por ellosha sidoy sigue siendo objeto de muy variadas formas de
apreciacion, sobretodo desde puntos devista criticos dirigidos a
valorar su autenticidad como testimonios de la antigua cultura.
Ofrecer unavision de conjunto de lo mas sobresaliente en los



ritualesdelareligion, tal como la practicaban los mexicas, estarea
en extremo dificil por variasrazones. Una eslainexplicable
relacion entre creencias, ritualesy preceptos, que puede volver
arbitrariay riesgosa cualquiera separacion entrelos que son
aspectos o elementos de una misma realidad. Otra provienedela
complgidad y abundancia de losrituales. Comprenden éstos
practicas o for mas cer emoniales sumamente variadas en distintos
momentosy circunstanciasen € transcurrir dela vida personal,
familiar y social de los mexicas.

Una razon mas afadir é, para poner derelievelaenormedificultad
gue conlleva ofrecer unavision de conjunto delosrituales. Tiene
gue ver con lasfuentes o testimonios al alcance para acercarse a
ellos. Por una parte, tales fuentes, si bien son bastante copiosas,
presentan muchas oscuridades e interrogantes. Sobresalen en el
conjunto de fuentes varios codices o antiguos libros con pinturasy
signos glificos. Algunos, entre ellos € conocido como Borbdnico,
pueden identificar se como mexicas 0 muy cercanos ala cultura de
éstos. Otros, en niumer o de cinco, que integran € grupo
denominado Borgia -en razon de uno que pertenecio al cardenal
Stefano Borgia-, no siendo de origen mexica, guardan no obstante
considerablerelacion con suscreenciasy rituales. Mucho eslo que
en estosy otros codices puede investigar se sobre € tema que nos
ocupa. Pero hay quereconocer que el estudio delo que uno solo de
esos codicesincluye en relacion con losrituales sagrados,
reqgueriria no poco tiempo y espacio.

Otro tanto puede decirse de la significacion religiosa, y en
particular ritual, del gran nUmero de monumentos -conjuntos
ceremoniales, templos piramidales, altar es, esculturas, pinturas-, y
otr os muchos objetos que deberian ser tomados en consideracion
paradar adecuado fundamento a una exposicion sobre el tema
gue aqui interesa. Y, puesto que en lasobrasdelosfrailesy otros
cronistas esparoles e indigenas, asi como en sus compilaciones de
textos en nahuatl, hay assmismo incontablesreferencias a los
rituales, también habria quedirigir la mirada con enfoque critico
sobredllos.

L o expuesto justificaria, segun creo, abstener se de cualquier



intento de abar car en apretada sintesistematan ricoy complgo.
He aceptado, sin embargo, la invitacion porque se me hizo ver que
no podia estar ausente aqui una consideracion sobre losrituales
sagrados de los mexicas. Como opcion, la menostemeraria, he
adoptado la de formular un elenco de sefialamientos a los
principales génerosderituales, indicando a la vez los contextos
espacio-tempor ales en que se celebraban, asi como algunas de las
fuentes para acercarse a €llos.

L gos de pretender describir losdistintosrituales, lo que
requeriria centenares de paginas, busco poner derelievela
riqgueza del tema que rebasa con creces el delos sacrificios
humanos, tantas veces obsesivamente aducidos.

LOSRITUALESACOMPANANTESDEL CICLO VITAL

Comenzar e por los que suelen llamar los antropoélogos " ritos de
pasaj e’ . Son los que se practican al ocurrir aconteceres como €l
nacimiento, imposicion del nombre, ofrecimientooingreso a la
escuela, llegada de la pubertad, matrimonio, embarazo,
enfermedad grave, muertey exeguias.

Consta que entre los mexicas existian rituales para cada unos de
esos y otr os momentos tenidos como muy importantes en la vida.
Aunque no se ha conservado codice alguno mexica de origen
prehispanico queilustre estosrituales, existen otros testimonios
gue pueden arrojar considerable luz al respecto. Entre ellos hay
variosincluidos en codices del grupo Borgiay delaregion
mixteca, portadores detradiciones culturalesdel periodo
posclasico, que guar dan consider able semejanza con losde los
mexicas.

Asi, por g emplo, en la pagina 19 del Codice Nuttall (prehispanico
de origen mixteco), serepresentan variosrituales que, de acuerdo
a arraigados preceptosy costumbres, acompanan al matrimonio.
Entre ellos sobresale el del bafo en un temazcal, que tenia lugar al
quinto dia del matrimonio, practica a la que hace también



referenciafray Toribio de Benavente Motolinia en sus Memoriales
(segunda parte, capitulo V), escritos hacia 1541. llustraciones
parecidas alas del Nuttall pueden versetambién en lapagina6lr.
del Codice Mendoza, mexica de la temprana época colonial. Alli se
representan asimismo escenas como la del nacimiento,
ofrecimiento del nifio en el templo, educacion en € hogar y en la
escuela y otras muchas mas.

Hay asimismo algunostextos en nahuat!l procedentes del altiplano
central en los que se describen puntualmente " los casamientos de
estos natur ales' . Buena muestra la propor ciona € capitulo XXI11
del libro IV del Codice Florentino. Es éste un huehuehtlahtolli,

" antigua palabra" que, junto con otros, hizo copiar fray
Bernardino de Sahagun hacia 1547. En é, ademas de describirse
puntualmentelosrituales del matrimonio, se conservan las
palabras ceremoniales que sedirigian alos novios. Ademas en ese
mismo libro del Cdodice Florentino hay otros huehuehtlahtolli
referentes a buen nimer o de momentos de gran trascendencia en
el ciclovital delos mexicas.

De la autenticidad de estos textos, respondiendo a algunos
"émulos' quelahabian puesto en tela dejuicio, noté Sahagin que
"todoslosindios entendidos, s fueran preguntados, afirmarian
gue este lenguaj e es propio de sus antepasados y obras que ellos
hacian™ .

Otra muestra de este género derituales, plenamente
documentables, es el relativo ala muertey las exequias. En varios
codices del grupo Borgia se representa la forma como se envolvia a
los muertosy |los objetos que se colocaban a su lado antes de
proceder a su cremacion. Puede citar se como g emplo la pagina 17
del Codice Fegérvary-Mayer o Tonalamatl de los Pochtecas. Escenas
par ecidas se hallan en el Codice Laud, también prehispanico, p.
27; y en e Magliabecchi, p. 67, que esde origen nahua
posthispanico.

L osrituales mortuorios son consider ados asimismo con cierto
pormenor en € capitulo X del apéndiceal libro 111 del Cédice
Florentino. Alli seincluye otr o huehuehtlahtolli que habla del
modo como ataviaban y envolvian al cadaver, colocaban a su lado



diver sos objetosy luego lo quemaban. Afadir é que hay
informacion sobretodo esto en variosde losrelatos que recogieron
en suscronicasfray Diego Duran, € cronista Fernando Alvarado
Tezozémoc y fray Juan de Torquemada al tratar acerca delas
exequias de varios de los gober nantes supremos de los mexicas.
Estos g emplos dejan ver ya con qué género derituales
acompanaban |os mexicas los momentos tenidos como
trascendentalesalo largo de su ciclo vital.

OTROSRITUALESCIRCUNSCRITOSTAMBIEN A
CONTEXTOSDOMESTICOSY PARTICULARES

L os ar quedlogos, y algunos que no lo son, descubren en
incontables |lugar es donde se practican excavaciones en r ecintos
urbanos o en las afueras de las poblacionesy en el campo abierto,
figurillas de barro, puntas de peder nal, ademas de otra gran
variedad de objetos de origen prehispanico. En muchos casos se
trata de ofrendas que se hicieron con propoésitos como los de
propiciar lafertilidad delatierra, consagrar € lugar donde se
construye unacasay otrosrelacionados siempre con € culto alos
dioses. De cualquier forma, la presencia detales objetos es
indicadora de la existencia de rituales practicados en contextos
domeésticosy otros particulares. Debemosal curade
Zumpahuacan, Pedro Ponce, en su Relacion delos diosesy ritos de
la gentilidad, un testimonio queilustralo dicho: " Habiendo
edificado la casa y puesto en las cuatro esquinas algun idolillo o
piedras de buen color y un poquillo de pisiete [tabaco], el sefor de
|la casa llama alos maestros o vigosy visita la casa, mandan
apargar unagallina paraotro diay que hagan tamales... y
aderezada [la gallina] la toman con tamalesy la vuelven a ofrecer
al fuego, partida en dos partes, la una degjan en €l fuego..."

A su vez, en el Codice Matritense que conserva lostextos que
recogio Sahagun en Tepepulco a partir de 1558, hay una amplia
seccion que lleva este titulo en nahuatl: " Ipan mitoain



izquitlamantli inic tlayecoltiloya teteu" (" En donde se dicen todas
las cosas con que eran servidoslosdioses' ). Entreellas se
describen en nahuatl ritosy sacrificios, muchos de ellos de

car acter domestico.

Mencionar € las Tlamanalizli, ofrendas de flores, animalesy
alimentos como tortillas de maiz que, de madrugada, debian hacer
las nifias delante de las efigies de los dioses que habia en el hogar .
A su vez, los hijos varones participaban en las Tlenamaquiliztli,
ofrendas de fuego, con un sahumador que se dirigia sucesivamente
hacia los cuatro rumbos del mundo.

Losritualesdela Tlatazaliztli, arrojar (un fragmento del
alimento) al fuego, antes de comer o deiniciar algo, como -segun
vimos-, en la edificacion de una casa, y de la Tlachpanaliztli, accion
ritual de barrer € patio de la casa cuando amanece, pertenecian
también al dicho género de actos en el ambito doméstico. Algunos
de estosritos pueden contemplarse representados en las
pictografias del mismo Matritensey de otr os codices como €
Magliabecchi, p. 86, en donde se vela ofrenda al fuego.

Codice Nuttall



RITUALESEN CIRCUNSTANCIASESPECIALES
PRACTICADOS POR DETERMINADOS CONJUNTOSDE
PERSONAS

Pertenecen a esta categor ia buen numer o de practicasreligiosas
como, por g emplo, lasdelos agricultoresal comenzar |la siembra
0 recoger las cosechas; las de los mercader es o pochtecas al
emprender susviajescomercialeso llegar a susdestinos; lasde
diversos grupos de artistasy artesanos para propiciar a los dioses
patronos de susrespectivos oficios; las de quienesvan a salir de
caceria o de pescay otrasvarias mas.

Estosrituales también debian celebrar se en tiempos
determinados. Para encontrar cuales eran los mas propicios debia
consultar se con los tonalpouhque, los que dicen o diagnostican los
destinos de los dias, de acuerdo con sus lecturas en los tonalamat!|
gue de muy variadas formasincluyen registros de la cuenta
astrologica de 260 dias. L as fuentes principales para enterarse no
solo de cOmo se practicaban estosrituales sino de sus
significaciones y momentos propicios; son por esto los codices que
se conservan del género de lostonalamatl. Entre ellos sobresalen €
Borbonicos, el Tonalamatl de Aubin, € Telleriano-Remensey €
Vaticano A, todos muy proximos al ambito cultural mexica.

Dado que estos codices proceden de afios posterioresalainvasion
espanola, debe aplicarse el recurso dela comparacion de su
contenido con el delosdel grupo Borgia. Hay quereiterar que
éstos son todos prehispanicos, s bien de areas distintas, aunque
con afinidad cultural respecto delos nahuas del valle de M éxico.
Muestras deritualesrelacionados con las practicas de la caceriay
los tiempos propicios para ellas las ofrece, por g emplo, €
Vaticano B en las paginas 77 y 96. Por su parte el que hellamado
Tonaldamat! de los Pochtecas (mer cader es), por que incluye muchas
referencias a los mismos, vuelve posible enter ar se de algunos de
susritualesy dias propicios para ellos. En estosy otros codices
hay pinturas alusivas alasdiversascircunstanciasy practicas. y



asimismo signos que r epresentan los dias que les corresponden
con sus numer ales de acuer do con los cOmputos de la cuenta
astroldgica de 260 dias distribuidos en trecenas.

Asimismo hay en & Cddice Florentino numer osos textos en
nahuatl, acompanados de ilustracionestardias, en los que se
describen losrituales que debian practicar, y en qué momentos,
los agricultor es, mer cader es, diver sos artistas, cazador es,
pescadores, guerrerosy otros. Esos textos estan incluidos sobre
todo en €l libro 1V ddl dicho Codice, cuyo tema es” De la astrologia
judiciaria” . Una muestra citaré; lareferente al ritual que
correspondia alos pintoresy alas mujeresteedoras de prendas
de vestir para honrar e signo del dia 7-Flor, vinculado a la diosa
Xochiquétzal (Codice Florentino, libro 1V, capitulo I1).
Delosrituales propiosde los quetrabajaban latierra hay

numer osasreferencias en € mismo Florentino, en varios del grupo
Borgiay también r epresentaciones plasticas como las esculturas
de Chicomecoatl, la diosa de los mantenimientos, que apar ece a
veces con ofrendas de mazor castier nas de maiz.

Entrelas ceremonias que tenian lugar alo largo de la cuenta del
ano solar de 365 dias, mencionar é por su relacion con este genero
de practicasy ofrendasla dela veintena de dias |lamada Atemozli,
" Descendimiento del agua" . Comenzabayaatronar € cieloy
caian las primeras aguas. Entonces" la gente, por amor del agua,
hacia votos de hacer lasimagenes delosmontes' (esdecir delos
dioses de ellos, los tlaloque). Dichas imagenes, hechas de masa de
bledos, se colocaban luego en los adoratorios de las casasyy,
delante de éllas, toda la familiay otros invitados comian tamales
pequeiitos, en tanto que unos jovenzuelos tafian susflautas.

L a mencidn dela veintena de dias Atemoztli nos lleva ya a atender
a los mas solemnes entre losrituales que practicaban los mexicas.
Correspondian éstos a las grandesfiestas que tenian lugar en
distintostemplos, de acuerdo con € calendario de 365 dias, de
modo especial en el Mayor, e de Huitzilopochtli y Tlaloc.



LASGRANDESFIESTASY CEREMONIASA LO LARGO
DEL ANO

Bien sabido es quelos pueblos mesoamericanos, y por consiguiente
también los mexicas, median el tiempo valiéndose de un
calendario solar de 18 veintenas de dias, mas cinco al final, tenidos
éstos como aciagos. Justamente en cada una de lasveintenas, y de
acuerdo con los preceptos de su liturgia, era cuando tenian lugar
las multiples ceremoniasy en particular unafiesta con la que
culminaban losvariosrituales.

Para el estudio de estas fiestas se dispone de varios codices
indigenasy de un conjunto de textos escritos con €l alfabeto,
algunos en nahuatl y otros en castellano, de tiempos posteriores.
Entrelos codices sobresale el ya mencionado Borbonico que en sus
paginas, dela 23 ala ultima, incluye con pinturasy algunos glifos
representaciones de gran interés de cada una delas 18 fiestas,
ademas de la correspondiente a la del Fuego Nuevo, al cerrarse un
ciclo de 52 afios. También los codices Telleriano, Vaticano A,
Magliabecchi, Tudelay Matritense, en sus" Primeros memoriales’ ,
ofrecen imagenesy caracteresreferentes a cada fiesta.

Escierto que estos codices proceden de los afios que siguieron a la
invasion espafnola. Pero el hecho de haber sido elaborados de
maner a independiente -con excepcion del Tellerianoy e Vaticano
asi como probablemente del Magliabecchi y el Tudela que

r espectivamente guardan estrecha relacion entre si- permite
afirmar que estamos frente a varias fuentes independientes cuyas
coincidencias testimoniales avalan su veracidad. Y diréaqui que
es sor prendente que hasta ahora no se haya intentado un analisis
compar ativo del contenido de estos codices en cuanto alasfiestas
serefiere, ni tampoco se haya realizado esto en relacion con todos
los textos en nahuatl y en castellano que tratan de las mismas.

L as descripciones que se conser van en nahuatl de las 18 grandes
flestas que celebraban los mexicas alo largo del ano -una brevey
otra mucho mas extensa-, se conservan en e Codice Matritensey
asimismo en el Florentino. Textos en castellano también sobre las
fiestas, y que son ademas testimonios obtenidos de manera



independiente de los ya mencionados, son los que propor ciona
fray Diego Duran en su Historia de las | ndias de Nueva Espaiia que
incluye asimismo pinturas, obra que mastarde influyo en €
trabajo del jesuita Juan de Tovar, la Relacion del origen de los
indios. También son fuentes independientes sobre esto 1o aportado
por fray Toribio de Benavente M otolinia en sus Memoriales asi
como varias de las Relaciones geograficas del siglo XVI, entre ellas
las de Acolman, Tlaxcalay Teotitlan del Camino.

Con apoyo en este caudal de testimonios, alos que podrian
anadirse las multiples alusiones a algunas de estas fiestas en otras
varias cronicas, es posible asomarse al universo delas
celebraciones mexicasy suscompleosrituales. Y, puesto que
ahora nos es dado contemplar cuanto ha salido aluz delo que fue
el Templo Mayor de Tenochtitlan, laimaginacion podra ubicar un
poco mejor losrelatosy representaciones pictoricas que nos
hablan del esplendor del culto religioso que ahi se desarrollaba, de
acuerdo con las divisiones del tiempo y una complega liturgia.
Limitaciones de espacio -y también de tiempo-, me impiden
describir aqui cada una de esas grandes fiestas. Por €llo he de
limitarme a hablar de una sola particularmente inter esante, la
llamada Huey Tozoztli, " Gran vigilia".

Correpondia ella ala cuarta veintena de dias. El conjunto de sus
rituales guardaba estrecha relacion con las actividades agricolas.
De modo particular hacian entonces adoracion a Tlaloc, Diosde la
Lluviay a Chicomecdatl, la Diosa de Nombre Calendarico 7-

Ser piente, protectora de los mantenimientos.

Aunque no hay coincidencia en quienesinforman acer ca de
cuando caia esta fiesta en términos del calendario cristiano, puede
situar se su culminacion en la segunda parte del mesde abril. Era
este € tiempo en que, como lo nota Sahagun, habia ya cafas de
maiz en las milpas aunque todavia muy pequefias. Recogiendo
algunas, la gente del pueblo " componialas con flores e ibanlas a
poner delante de su diosa a la casa del que llamaban calpulli y
también ponian comida delantede ellas’ .

En el conjunto de testimonios sobr e esta fiesta, algunos enfatizan
el cultoquesedaba en ellaaTlaloc, diosdelalluvia. Tal esel caso



del Codice Borbonicoy del relato defray Diego Duran en su
Historia de las I ndias de Nueva Espafa. Otr os, en cambio,
privilegian a Chicomecoatl como deidad que era entonces centro
principal delosrituales.

L os codices Vaticano A. Magliabecchi y Tudela, asi como los
relatos de Sahagun en los cédices Matritense y Florentino, aducen
alaimagen de esta diosa y tratan ampliamente acerca de ella.
Para explicar esta diferencia hay querecordar que Tlalocy
Chicomecdat| guar daban relacion estrecha con los
mantenimientosy podian ser alavez objeto de adoracion dentro
de la concepcidn dual que tenian los mesoamericanos de la
divinidad.

Tlaloc.
Cadice Borbonico.

En la pagina 24 del Cédice Borbonico, dedicada a esta fiesta,
aparece Tlaloc en el adoratorio de un templo erigido sobre un
monte. Esta imagen puede simbolizar tanto a un templo,
verosimilmente el principal de Tenochtitlan. como a una elevacion
geogr afica, ya que precisamente en |los montes se rendia especial



cultoaTlaloc. A é sedirigen en larepresentacion de este codice
varias personas. Dos [levan a cuestas un nino. Una presenta
insignias de papel rociado de huley otra va portando unas
banderas. Otras dos traen como ofrendas haces de lefiay un cesto
con comida. Por su parte, el texto en nahuatl recogido por
Sahagun refiere que buen nimer o de muchachas, llevando

mazor cas de maiz del afio pasado, iban a presentarlasen
procesion ante el templo de la diosa Chicomecoat!. Después, se
tomaba de esas mismas mazor cas la semilla parala sembra del
ano proximo. Otro ritual consistia en hacer con masa de bledos la
Imagen dela diosay colocarla en € patio de su templo para
ofrecerle alli todo géner o de mantenimientos.

Rica en detalles complementarios esla pintura de esta fiesta en los
" Primerosmemoriales' de Sahagun. Alli se ve, en un pequefio
rectangulo, un per sonaje sentado que tiene, como en el Borbonico
un ador no de papel salpicado de hule. Tres cabezas humanas, dos
de ellas con su amatlaquemitl, especie de pechera hecha de papsd,
propia delostlaloque, diosesdelalluvia, estan ante dl, lo que
confirma la conver gencia de las deidades. Tambiéen aparecen alli
las muchachas con sus ofrendasy dos sacer dotes que suben al
templo de Chicomecaatl, representado por una mujer que va a ser
sacrificada.

Otra ceremonia muy especial tenia entonces lugar, no ya en el
recinto del Templo Mayor sino en el conocido como cerro de
Tlaloc, situado al sur de Tezcoco. A @ acudian en procesion |os
sefior es de M éxico, Tezcoco y Tlacopan con los sacerdotesy una
gran multitud. En lacumbre, donde estaba el santuario del dios de
la lluvia, se celebraba la fiesta. Tanto alli como en el Templo
Mayor, se hacian varios sacrificios, entre ellos algunos de nifios.
Tambieén se purificaban las mujeresrecien paridas. El mismo
Sahagun conser vo los himnos sagrados que se entonaban en varias
de estasfiestas. Hay dos dedicados respectivamente a Tlaloc y
Chicomecoat| que verosimilmente se cantaban entonces como
parte deestosrituales.

Teniendo alavista, o al menosen e pensamiento, la pintura que
apar ece en €l Codice Matritense de Sahagun, podemaos imaginar



como las doncellas que bailaban ante el templo de Chicomecaatl,
al igual que algunos dignatarios del sacerdocio, entonaban €l
himno dedicado a ellay que ha llegado hasta nosotros. Tal vez se
trata de sdlo un fragmento, ya que en su transcripcion se conserva
una unica estrofa que se repite dos veces. Estas son sus palabras

vertidas del ndhuatl:

" Siete M azor cas, levantate”
cubretede sangre, eresen verdad Nuestra M adre,
td nosdeg ar as huérfanos,
tl yatevasatu casa, € Tlalocan."

| nvocada como Siete M azorcas, literalmente " Siete Olotes’, la
diosa madr e Chicomecoatl, lamada tambiéen Xilonen, apar ece en
otr os textos como Chalchiuhtlicue, "la delafaldadejade". Bajo
esta advocacion era adorada como sefiora de las aguasterrestres,

aspecto femenino de Tlaloc.

Cadice Magliabecchi.



De losrituales que se hacian en esta fiesta en honor de dicho dios,
unostenian lugar en € Templo Mayor y otros en lo mas alto del
cerro que llevaba su nombre. No podemos saber si el himno a
Tlaloc que hizo transcribir Sahagun se entonaba en € recinto del
templo, en e monte o en ambos lugares. Vamos a recordarlo con
un breve comentario. En el sepide prestadaa Tlaloc lalluvia. Se
mencionan también " manoj os de ensangr entadas espinas’,
aludiendo probablemente a los nifios que van a serle sacrificados.

" Ay, en México se esta pidiendo un préstamo al dios.
En donde estan las bander as de pape
y por los cuatro rumbos
estan en pielos hombres.
iAl fin es el tiempo de su llora!
Ay, yo fui creado
y de mi dios
festivos manojos de ensangr entadas espinas,
yallevo
al patio divino.
Ay, eres mi caudillo, Principe Mago,
y aungue en verdad
tU eres el que produce nuestro sustento,
aunqueerese primero,
solo te causan vergiienza."

L uego, cual s e mismo diosrespondiera, se entonan palabras que,
por el contexto, parecen atribuirsele:

" Ay, pero s alguno
ya me causa ver genza,
es que no me conocia bien:
VOSOtros sois mis padres, mi sacerdocio,
Serpientesy Tigres."

De nuevo el coro de cantoresretoma, como en una plegaria, las



invocaciones dirigidasa Tlaloc:

" Ay, en Tlalocan, en nave de turquesa,
suelesalir y no esvisto
Acatonal.

Ay, ve atodas partes,
extiendete en Poyauhtlan.

Con sonajas de niebla
esllevado al Tlalocan
mi hermano T ozcuecuexi."

Por el contexto puede pensar se que quien habla luego esuna delas
victimas que van a ser sacrificadas. Marchara al lugar del
misterio, pero como es un nino, tal vez alos cuatro afios vuelva a
lavida en latierra. Estas son las palabras del coro:

"Yomeiréparasiempre.
estiempo desu lloro.
Ay, enviameal Lugar del Misterio:
baj 6 su mandato.
Y yoyadije
al Principe de funestos presagios:
Yomeiréparasiempre,
estiempo desu lloro. Ay, aloscuatro afios
entre nosotros es el levantamiento.
Sin que se sepa,
gentesin nUmero
en € lugar delos descarnados,
casa de plumas de quetzal,
se hace la transformacion.
Es cosa propia del Acrecentador delos Hombres."

Concluido este himno, las danzas se sucedian unatrasotra. La
fiesta de Huey Tozoztli, la Gran Vigilia, culminaba con €l regreso
de los sacer dotes, los sefioresy el pueblo que descendian del cerro
de Tlaloc. Asi como esta que se celebraba en la cuarta veintena de



diasdentro del calendario solar, habia otras 17 fiestas mas que, en
tiempos deter minados, y con apego a sus pr eceptos, daban vida
unay otravez ala liturgia sagrada de los mexicas. En esasfiestas,
estrechamente relacionadas con € ciclo agricola, serendia culto a
los principales dioses del pantedn de los hahuas. De modo especial
eran festggados Tlaloc, Xipe-Totec, Tezcatlipoca, Huitzilopochtli,
Xilonen, Cihuacéatl, Huitztocihuatl, Tlazoltéotl, Otontecuhtli,
Mixcoatl, Teteoinnan, Xiuhtecuhtli, Yacatecuhtli y Quetzalcoatl.
Con frecuencia afloraba en susritualesla concepcion dual dela
divinidad. En ultimainstancia a ella se hacia adoracién
invocandola en sus distintas manifestaciones.

Algunas de las muchas ceremonias que se practicaban en estas
fiestas de hallan representadas en los codices. Otras se encuentran
descritas en lostextos en nahuatl, como € muy amplio ya citado
acer ca de " todas las cosas con que eran servidoslos dioses' .
Cierto es que los sacrificios humanostenian lugar muy importante
entrelosrituales mexicas. Con ellos se buscaba fortalecer la
existencia del Sol y, por consiguiente, ladel universo. La sangre se
volvia principio de vida para diosesy hombres. Pero alavez que
se practicaban estos sacrificios habia otr os muchos, como € dela
decapitacion de codor nices, colocacion de espinas del
autosacrificio, vigilias en la nochey también una gran variedad de
ofrendasy ceremonias. Entre estas Ultimas estaban lostoques de
flauta a diversas horas del diay dela noche, las procesiones,
presentacion defloresy frutos, la guema de copal o incienso, los
cantos, danzasy palabrasrituales de los sacerdotesy sabios.

Diré en conclusion que, para acer car se al gran conjunto delos
rituales delos mexicasy otros pueblos nahuasy en general
mesoamer icanos, debe tener se presente que sus celebraciones
estaban siempr e normadas en funcion de las distintas medidas del
tiempo. Las creencias, los preceptos, losritos, lasfiestas, el espacio
y el tiempo sagrados existian asi integrados como elemento
primordial en la antigua cultura con arreglo a su concepcion de
un tiempo ciclico y sagrado. Bien valor 6 fray Bartolomé de las
Casaslareligiosidad de los mexicasy otr os mesoamericanos
cuando escribid en su Apologética historia sumaria que " nunca



gente hubo en e mundo de cuantos hemos nombrado, ni parece
haber sido... quetan religiosay devota fuese ni detanto cuidadoy
guetanto cerca del culto de susdioses hayatrabajado y arriesgado
(hasta poner se en riesgo), como los de la Nueva Espana. Esto
parecera en el proceso delo que de sus sacrificios se considera
bien claro, y no dga de parecer en lo que ya se hadicho delos
dioses quetuvieron..." (cap. CLXIX). Lo expuesto esminima
muestra de eso mucho de que habla € padre Las Casasy que cabe
investigar acudiendo atestimonios como los aqui aducidosy
también, sl se quiere, a las supervivencias rituales, prueba
inequivoca de la profunda religiosidad que perdura entrelos
pueblos indigenas del M éxico contempor aneo.

MIGUEL LEON-PORTILLA
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Bulto Mortuorio.
Caodice Fejérvary-Mayer.
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EL HOMBRE FRENTE A LA
NATURALEZA MITICA

DIOSES INDIGENASDE LA FERTILIDAD

A mas de 500 anos de distancia, cuando nos acercamos a la
fascinantey complg areligion que integraron por varios milenios
los pueblos que habitar on € M éxico antiguo, 1o hacemos con €
convencimiento de que al no poseer un texto Unicoy oficial que
resumieray explicara cada una delas partes quelaintegran,
debemos entoncesrealizar el mismo g ercicio que han hecho otros
autor es que nos antecedieron: estudiar detenidamente €l rico
conjunto de objetos de la vida material y ritual de aquellos
tiempos que han sobrevivido hasta nuestros dias que nos brindan
la mas pristina infor macion -que junto con lostextos
etnohistoricos recogidos después de la conquista eur opea-, Nos
per mite reconstruir aunque sea par cialmente el mundo delos
dioses de aquellos tiempos.

Toca anosotros presentar al conjunto de deidades que propiciaba
la fertilidad y el renacimiento de lavida; en este sentido como
primera premisa debemosinsistir en que uno de los preceptos que
dominaban a la menteindigena, era el hecho de que la mayoria
del territorio mesoamericano serige por dos estaciones en € ano,
la época delas secasy la de las aguas,; esta division bipartita
anual coincide absolutamente con las concepciones de dualidad
gue se aprecian tanto en los textos como en lasimagenes del
mundo indigena; lo masculino y lo femenino encontrados; la vida
y lamuerte, €l calor y €l frio; € diay la noche; en sintesis, la
sequedad y la humedad.

Para quelalluviay la humedad g erzan su accion fertilizador a
gue impulse el crecimiento de la vegetacion, € surgimiento de
floresy frutos que finalmente conlleve a la abundancia de
animalesy al smultaneo desenvolvimiento de la vida humana,



debe existir necesariamente un elemento base, eterno y univer sal
quesin lugar adudaseslaTierra, Tlalticpatl, la superficie
terrestre, donde habita el hombre definido como el plano devida
situado cas ala mitad dentro del esquema de lasregiones
superioreseinferiores,; g e central dondelos hombresrodeados de
los seres vivos realizan sus actividades domésticasy rituales; asi
como es ahi donde observan y visualizan los fendmenos de la
naturalezay participan dela accion de los dioses.
Remontandonos al tiempo de los indios, especialmente aquellos
gue habitaron los valles centrales de M éxico hacia los siglos XV y
XVI denuestra era, nos encontramaos con un precioso relato que
con gran fuerza en su descripcion nos explica como e mundoy la
tierra en particular fueron creados por la accion de los dioses:

"Latierrafuecreada deesta suerte:

Dos dioses, Quetzalcoatl y Tezcatlipoca
bajaron del cielo ala diosa Tlaltecuhtli,

la cual estaballena por todaslas coyunturas
de ojosy de bocas, con las que mordia

como bestiasalvaje. Y antesde que fuese bajada,
habia ya agua, que no saben quién la creo,
sobrela que esta diosa caminaba.
Lo queviendo losdiosesdijeron e uno al otro:
" esmenester hacer latierra".

"Y esto diciendo, se cambiaron ambos en dos
grandessierpes, delasque e unoasioala
diosa dejunto ala mano derecha hasta el

pieizquierdo, y € otro dela mano izquierda

al piederecho. Y la apretaron tanto, quela
hicieron partir por la mitad, y del medio delas
egpaldas hicieron |atierray la otra mitad
la subieron al cielo, delo cual losotros
dioses quedaron muy corridos'.

" Luego, hecho esto, para compensar ala



dicha diosa de los dafios que estos dos
dioses le habian hecho, todos |os dioses
descendieron a consolarlay ordenaron que
de ella saliesetodo €l fruto necesario
paralavidadel hombre. Y para hacerlo,
hicieron de sus cabellos, arbolesy flores
y hierbas; y de su piel la hierba muy menuda
y florecillas, delos ojos pozosy fuentes
y pequeiias cuevas,; de la boca, riosy cavernas
grandes; delanariz, vallesy montanas" .

" Esta diosa lloraba algunas veces por la
noche, deseando comer cor azones de hombres
y no se queria callar, en tanto que
no se le daban, ni queria dar fruto si no
eraregada con sangre de hombre."

(Thevet, 1973: 10.)

En este mito lo femenino y lo masculino seintegran alatierra
como elementos dinamicos, contradictoriosy complementarios.
Asi mismo, al identificarla como unadiosay al dar su nombre que
setraduce literalmente como el Sefior dela Tierra, nos acerca aun
mas a que la tierra misma es una metafora en donde se confunden
lo femenino y lo masculino con la accion creativay destructiva, la
tierrada decomer, latierratodo lo destruyey acaba (Solisy
Gonzalez, 1989: 28-29).



Cadice Magliabecchi

Esta caracterizacion delatierraen sus dos per sonificaciones, la
femenina que permitia a la naturaleza la fecundacion y
regeneracion delaviday otra de caracter masculino que a su vez
esla entrada al mundo delos muertos, el Mictlan, que se encarga
dedestruir todo lo que se deposita en ella (lo transfor ma primero
en huesosy después en polvo), la vemos materializada en la
Coatlicue Mayor, deslumbrante escultura en la que el espectador
advierte € caracter femenino en lafiguraatravesdel torso dela
mujer con los senos flacidos alusivos a la gran tarea de alimentar a
hombresy dioses; la que con su decapitacion y mutilacion permite
el fluir dela sangre, liquido precioso, que permitira el
renacimiento delavida; en la base de esta escultura esta el relieve
de Tlaltecuhtli, la otra parte dela dualidad, el Sefior dela Tierra,
gue semg ando un batracio -por lo menos asi es su posicion, con
un ornamento en la cara que evoca a Tlaloc-, lleva sobr e sus
espaldasa latierrafecundadora (Solis, 1991: 137-138).

Este concepto delatierra, semgante a un animal monstr uoso,
cubierto de puas, Cipactli, a manera de un gigantesco lagarto, asi



esla superficieterrestre, indudablemente es la explicacion mas
poética para €l vibrante paisaj e tectonico que conforma €l
altiplano central mexicano; region donde debe haber se
estructurado € mito. Asi también la primigenia confor macion
orogénicacruzael territorio nacional flanqueando las costas del
Pacifico y del Golfoy con sus montafnasy volcanes se entretegje la
carne viva de nuestra Republica. Si contemplamos desde una gran
alturalas altastierras centrales, lo primero que destaca ante
nuestr os 0j 0s son las cadenas montanosas que cruzan €l terreno en
diver sas direcciones; los picos de las elevaciones son como las
filosas puasdel Cipactli. Esta esla metafora que explica lavida
misma: la naturalezareal no esmas quela creacion de los dioses,
transfor mandose también asi en una natur aleza mitica, donde afio
con afno e hombre espera, promueve, suplica por lallegada delas
lluvias, y de esta manera asegurar su sustento, el desushijosy la
continuidad de la existencia (Solis, op. cit.: 24).

Lainformacion que nos brindan las fuentes etnhohistoricasy

ar queol6gicas del mundo mexica, esla masrica en torno alavida
ritual, al ceremonial, alavibrantey colorida descripcion delas
fiestas en honor de los diver sos dioses (Sahagun, 1956; Ritos, 1958;
Sahagun, 1989), y asi mismo, €l corazon sagrado de M éxico-
Tenochtitlan, ciudad capital de este pueblo, ha sido excavado
sistematicamentey es mediante lostrabaj osdel Templo Mayor
gue conocemos mucho masde lavidaritual del universo indigena
prehispanico.

Para la época final del desarrollo cultural en € Altiplano Central
M exicano, dos deidades regian con su influencia'y su poder €
mundo del hombre mexica: Tlaloc, la ancestral deidad de los
agricultores, y Huitzilopochtli, €l arribista diostribal dela
migracion azteca; que en € papd de numen guerrero de car acter
solar compartia elementos simbadlicos con Huehuetéot!-Xiutecuhtli
y Tezcatlipoca (Solis,1991: 156- 158).

Desde los lg anos tiempos de las primer as sociedades agricolas

or ganizadas, que los ar guedlogos denominan Formativo o
Preclasico Tardio, que se puede fechar hacia 300 a.C.,

apar entemente la per sonificacion de Tlaloc como patrono dela



lluvia se hace presente. Se ha consider ado que las imagenes mas
tempranas que tenemos de este numen consisten en vasijas en
forma deollas a las cuales se lesmodel6 una figura que combina
elementos humanosy fantasticos, con despropor cionadas bocas
gue presentan enor mes dientes.

Chalchiuhtlicue.
Caodice Borbodnico.

Pero seraen los primer ostiempos de Teotihuacan cuando
efectivamente tendremos r ecipientes con la mascar a fantastica del
diosy figurillas que lucen aros alrededor delos 0jos. De hecho
consideramos que es en e mundo clasico (100-900 d.C.), donde
Tlaloc seimpone como la deidad tradicional delosagricultores; su
iconogr afia adquier e una estandarizacion que serepetiray
manifestara por todo € territorio mesoamericano, no obstante que
tomar a diver sos nombres, segun laslenguaslocalesy asi también
adquirira ciertosrasgos deidentificacion en cada una delas
culturas.

Podemos identificar ala deidad por su mascararitual quedala
impresion de que & dios luce anteojos y bigotes, que en muchos
casos No son mas que estilizaciones de unas originales ser pientes



cuyas colas se ubican en la parte superior del rostroy conforman
las cgjas; los cuer pos delos reptiles se entrelazan formando la
nariz; posteriormente el cuerpo de la serpiente, a cada lado del
rostro, da unavuelta alrededor delos 0jos-a manera deanillo o
circulo-, para que finalmente las cabezas de ambos animales, en la
seccion de la boca de la mascar a, se coloquen de perfil y frentea
frente, de tal manera que los colmillos de ambasintegran la boca
monstruosa del dios (Caso, 1936: 25).

En € mundo maya sele nombraba Chac y se caracterizaba por su
protuberante nariz; en la region oaxaquefa, los zapotecos o
conocian por Cocijoy los mixtecos le rendian homenaje con su
nombre T zahui, que iconogr &ficamente era idéntico a Tlaloc; en la
costa del Golfo, los hablantes de totonaco llamaban Tajin ala
poder osa deidad que representaba lafuerzay laviolencia delas
tempestades, hermanandose con huracan, per sonificacion de la
destruccion por agua en la region antillana (Nicholson, 1959: 163-
164).

Thelma Sullivan considera que el verdader o significado de su
nombr e esta r elacionado con las voces o sonidos del interior dela
tierra, por lo tanto Sefor delas cavernasy las montanas. En los
relatos indigenas se menciona que Tlaloc guardaba € agua en los
cerrosy montanas,; cuando llegaba €l tiempo de la lluvia or denaba
a sus ayudantes los tlalogues que colectaran € liquido en ollasy
jarrascon su imagen presentey remontaran al firmamento, en
donde a golpes con sus cetr os o bastones -produciendo rayosy
truenos-, se rompian aquellas ollas, ocurriendo la lluvia.

En relacion con la concepcion del universo deun centroy sus
cuatro direcciones, en la Historia de los mexicanos por sus pinturas
sedice que Tlaloc tenia también, segin la imagen mitica, cuatro
enormesrecipientes con un agua diversa; lafértil, laqueal llover
per mite & cimiento de las semillas; otra esla que hace que se
pudran las plantasy losfrutos, que se llenen de "telaranas’ , es
decir que su exceso produce la putrefaccion; latercera produce las
heladas delos camposy la cuarta eslafalta delluvia, la extrema
sequia, la carencia de comida. Nuevamente, resalta aqui esta
ambivalencia de acciones de las deidades mesoamericanas, de



creacion y destruccion (Caso, 1953: 59).

Tlaloc, como suprema deidad de los agricultores, tiene también
una funcion politica: € gercicio del poder quetenian los
gobernantesindigenas en € altiplano central mexicano se
renovaba anualmente en el extraordinario recinto sagrado que
aun hoy existe en la cispide del cerro quelleva su nombre,
ubicado en la Sierra Nevada al oriente del Valle de M éxico; hasta
allaiban lostlatoanisdela Triple Alianza y los gober nantes
vasallos; en una rutilante ceremonia en la que estos sefiores
participaban, €l poder de producir lalluvia, la capacidad de
fertilizar los campos, se entremezclaba con las actividades de
gobiernoy setransfor maba entonces en una de las funciones
principales de aquellos queregian los destinos de las ciudades
indigenas.

L a contraparte femenina del agua estaba per sonificada por
Chalchiuhtlicue, "la delasfaldasdejade", diosa queregia pozos,
manantiales, loslagosy €l mar, esdecir toda e agua contenida, y
asi seleimaginaba como la patrona de los gigantescos r ecipientes
donde €l preciado liquido se depositaba en la superficiedela
tierra; al igual que su compariero, ella propiciaba con su accion la
irrigacion de los camposy las actividades mediante las que se

r ecolectaban plantasy animales acuaticos, vitales para el sustento;
asi también todos |os obj etos preciosos, procedentes
fundamentalmente del mar: conchas, caracoles, corales, perlas,
peces, etc., se obtenian bajo su patrocinio. L os animales asociados
a estas deidades del agua son por supuesto todos aquellos que
viven en e mundo acuatico, ademas de serpientesy ranas.

Por curioso que parezca, parala época Postclasica,
particularmente en € altiplano central, la ancestral y creadora
deidad conocida como Quetzalcoéatl -la serpiente preciosa o
emplumada-, que decian habia participado en la creacion del Sol y
habria dado también formay aliento al hombre, era mas popular
en una de sus advocaciones que producia € vientoy como tal se
ligaba de inmediato con Tlaloc, ya que pensaban que al soplar €l
vientoy barrer loscampos, era €l preludio delallegada delas
lluvias (Nicholson, 1971: 416).



Se le nombraba Ehécatl-Quetzalcoatl, su rasgo peculiar y
distintivo era la media mascar a en forma de pico de ave fantastica
qguelecubrialaparteinferior del rostro; segun el pensamiento
indigena, era €l instrumento que permitia ala deidad producir €l
viento. De los animales que se asocian a Ehécatl-Quetzalcoatl, €
MAas cer cano es el mono, ya que su caracter es muy cambiantey
temperamental, semegjante al del viento: unasvecestranquiloy
suavey otras veces enfurecido y violento, cuyos remolinos podrian
destruir casasy sembradios.

Ehécatl-Quetzal coatl.
Cadice Magliabecchi.

El quelatierrasecubriera deverdor, quelos campos lucieran
valoresy frutosy que, al tiempo, también revolotear an alr ededor
de esta florida vegetacion mariposasy pajaros e innumer ables
insectos mas, se debia ala participacion de varias deidades, que en
orden de importanciarealizaban su labor en relacion directa con
latierra.

El Sol, el agente activo y masculino por excelencia, lanzaba sus
rayos fecundos que penetraban en latierra, regada
oportunamente por lalluvia, y ello daba el primer paso parala
generacion devida, de ahi que Tonatiuh sea un numen basico en €



proceso gener ativo de vida. Claro que como advertimos
anteriormente, su participacion debera quedar inscrita para este
propadsito, al tiempo de la llegada de las aguas. L osrayos del Sol, a
maner a de cetr os divinos -cuyo remate corresponderia a la cola de
la Xiuhcoatl-, smbolizaban €l baston plantador sagrado, una
especie de coa, que con un caracter sexual penetrabaen latierray
hendia en ella el poder delafertilidad.

Relacionado directamente con esta accion fertilizadora se
encontraba Xipe-Totec, una peculiar deidad, cuyo origen mismo
no ha podido precisar se con seguridad, ya que segun los propios
mexicas procedia de las costas del océano Pacifico, " este dios era
honrado de aquellos que vivian alaorilladelamar, y su origen
tuvo en T zapotlan, pueblo de Xalixco" (Sahagun, 1989,1:55). Asi
también se decia que erala maxima deidad para € pueblo
yopitzinca de laregion del actual estado de Guerrero. Por su parte
los ar quedlogos consider an que, ya desde la época teotihuacana,
hay imagenes de dioses enmascar ados que preludian al numen; lo
gue esbien cierto esqueen laregion de la costa del Golfo, hacia €
Clasico Tardio (600-900), hay imagenes muy realistasy brutales
de Xipe-Totec (Aveleyra, 1964).




Xipe-Totec.
Caodice Borbonico.

Xipe-Totec era el dios principal de la festividad denominada
Tlacaxipehualiztli, cuando serealizaban impresionantes sacrificios
en los que a las victimas, después de ser derrotadas en batallas
rituales, sobre el temalacatl -cilindros escultoricos con la imagen
del disco solar-, después de extraerles el corazon, seles decapitaba
y despellgaba, y con la piel del rostroy de un gran trozo que
corresponderia al torsoy alos brazos, algunosindividuos vestian
con dichos pellgosy usaban la del rostro a manera de mascaray
se presentaban todo € resto de la veintena portando esta
vestimenta peculiar hasta que en el siguiente mes, a principios,
ellos se despojaban de esta macabra insignia de Xipe, para volver
alucir su aspecto original. Asmismo, esa macabra vestimenta es
el elemento iconogr afico que identifica ala deidad (Nicholson,
1971: 422-424).

Segun algunos autor es, todo este proceso ceremonial ssmbolizaria
el que hallegado atérmino la época en queladiosa Tierra debe
cambiar la piel viga, asperay seca por una nueva, vital y juvenil.
Por este proceso de cambio de piel, Xipe-Tétec eratambien € dios
delosorfebres, quienesen el proceso final de su actividad
artesanal, al abrir el molde de arcilla, rugoso y pardo, permitian
ver el objeto fundido deoro brillantey desumbrante (Solisy
Carmona, 1995).

Par a algunos estudiosos, mas atrevidos, Xipe seria como € pellgo
gue cubre al peney que al quitarlo permite la exhibicion del
mismoy €ello, con la connotacion defertilidad solar ala que hemos
hecho referencialineasarriba, traeria consigo el inicio dela accion
solar en relacion con la futurarevitalizacion de la naturaleza, en
la que participara activamente la sangre como liquido precioso
relacionado con la regeneracion.

Cuando latierra ha sido fecundada, la accion entonces
corresponde a Xochipilli, deidad que probablemente tiene su
presencia mastemprana en tiempos de Teotihuacan, donde



multiples braser os de car acter escenografico han sido
identificados con lasimagenes de Xochipilli. Parala época de los
mexicas, esta deidad tenia una clara connotacion solar y surefia;
su nombr e calendarico es M acuilxachitl, " 5-Flor" . Aun mas, es
muy posible que ademas de su car acter solar, Xochipilli estuviera
asociado a laimagen suprema del gober nante quien, como
representante de Xiuhtecuhtli, portaba susinsignias, de ahi que
las imagenes de Xochipilli lo muestren siempre en posicion sedente
sobre un trono o icpalli, distintivo también de lostlatoanis, y
presidiendo la entrada a los santuarios mas importantes a manera
de portaestandarte (Solis, 1991. 36-38).

En losrelatos gue nos describen a esta deidad y su ceremonial
resalta el hecho de que a él se asocia el cambio deinfanciao
adolescencia en los hombres (Cartwright, 1982: 76). virtualmente
la equipar acion a la maduracion del cuer po humano que
permitiralavida adulta, € qued individuo destaque por sus
acciones valerosasy €l que pueda propagar la especie. Por €llono
esde extranar queen € transcurso del afo, cuando € calor y la
humedad per miten la madurez dela naturaleza y ésta se expresa
mediante |la floracion, ello se deba también a la accién de
Xochipilli. Relacionados con é son también € mono, por alegrey
festivo, muchas aves diur nas, especialmente €l pajar o coxcox, asi
como las mariposasy lasflores.

Es el patrono dela musica, del canto y la danza, detodas las
expresionesfestivas en relacion con lafertilidad humanay dela
naturaleza, asi también una de sus advocaciones es Centéotl, joven
dios del maiz. Xochiquétzal, su companiera -la flor preciosa-, por
las razones que hemos expresado lineas arriba, es la patrona del
impulso sexual en las mujeres, € cual llega cuando éstas han
alcanzado su adolescencia y asi también ella encabeza la accion de
las mujeres publicas, las que complacen y acompaian a los
jovenes guerreros.

Con lafertilizacion de los campos crece la planta primordial, la
qgue sustenta al pueblo, laque dio razén alascivilizaciones
mesoamericanas, €l maiz, que paratiempos de los mexicas, en su
forma vegetal como mazor ca, tendr ia una advocacion masculina:



Cintéotl, pero fundamentalmente, esla comida de todosuna delas
diosas madr es encar gada de dar de comer ala poblacion cuyo
nombr e calendarico es Chicomecoatl, " 7-Ser piente" , que en su
fase nubil sellama Xilonen.

A €llala reconocemos por los centenares de esculturas que han
llegado hasta nuestros dias, en las que apr eciamos a una muj er
madura que luce un tocado de for ma cuadrada |lamado amacalli
gue la identifica; normalmente, lleva en ambas manos los dos

par es de mazor cas sagr ados, los primer os que se recolectan del
sembradio y que se llevaban devotamente al templo (Pasztory,
1983: 218-219); entrelos zapotecas €l patrono del maiz es Pitao
Cozobi y los mayas lerindieron culto como una deidad joven.
Otradelas plantas que fueron fundamentales para la vida delos
pueblos prehispanicos, especialmente losdel altiplano central, fue
el maguey, al cual selereverenciaba como numen madre del
pueblo; Mayahuel, la diosa-planta, proveia delafibra del
henequén, de la que estaban teglidastodas las prendas de los
campesinos, ademas de textiles, con ellas se hacian cordelesy otras
labores Gtiles en la vida diaria; los deliciosos gusanos que se crian
en su interior son un suculento platillo que alin nos deleita en
nuestros dias; las pencas servian detgas,; se dice que con ellas se
hacia papel y las plias servian para € autosacrificio (Nicholson,
1971: 420).

En su época de madurez, del interior se extrae un liquido
embriagante: €l pulque, quetiene su propia deidad patrona cuyo
nombr e calendarico es Ometochtli, " 2-Congjo" , € cual esasistido
por los cenzon totochti, " Los 400 Cong os', encargados de dar
sentido y razon a las diversas variables de borrachera (Nicholson,
op. cit.. 119), de ahi que &l congjo sea €l animal emblema de estas
deidadesy en tiemposindigenas al término emborracharse sele
denominaba acong ar se.

Esen las pequenasfigurillas de arcilla, especialmente aquellas
hechas en molde, donde podemos apreciar con detalle la
vestimenta, tocado e insignias que en los documentos pictogr aficos
se encuentran como distintivos de las deidades (Cédice Florentino,
1982, val.l).



Xochipilli.
Cadice Magliabecchi.

Si bien la complgidad de nombresy cultos, el impactanterelato
del seguimiento cuidadoso de las ceremonias que se realizaban
cada dia, cada 20 y cada afio, hacen mas complg oy distante este
mundo religioso de nuestr o pasado indigena, esindudable que en
él reconocemos siglos de acumulacion de informacién, de una
detallada observacion dela naturaleza 'y de su necesaria
explicacion mitica. En este pensamiento precientifico se sobrepone
antetodo €l dominio delos dioses, los que se encargan deregir €
univer so creado por ellos mismos, donde el hombr e tiene como
mision fundamental la practica puntual del complejo ceremonial
gue permita la contravida de la vida.

FELIPE SOLIS
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LOS DIOSES DE LA MUERTE

" (A dondeiré?
(A dondeiré?

El camino del Dios Dual.
¢Por ventura estu casa en € lugar
de los descar nados?
¢Acaso en € interior del cielo?
¢0 solamente aqui en latierra
esel lugar delos descarnados?' 1

(Cantares Mexicanos. fol. 35.) X

En estas breves palabras originalmente escritas en nahua
encontramos en los Cantares Mexicanosreferencia clara delostres
niveles que conforman la estructura universal delos pueblos
nahuas. Ante la incertidumbre que presenta para €l cantor el
destino final del hombrey del lugar que se le deparara después de
la muerte, vemos una sola afirmacion: el camino del DiosDual. Lo
anterior noslleva ala obligada pregunta: ¢por qué € concepto de
dualidad? ¢Qué se le deparaba al individuo después de la muerte?
¢Quédioses se encontraban en € lugar delos muertosy cuales
eran sus atributos? Veamos a continuacion las posibles respuestas
a estasinterrogantes basandonos tanto en €l dato ar queol 6gico
como en €l que nos propor cionan las fuentes escritas.

LA DUALIDAD VIDA-MUERTE

Sl se desea comprender -por lo menos en parte-, el pensamiento
prehispanico acerca dela estructura universal y de como se
concebia el mundo, debemos partir del principio fundamental de
la dualidad. Ya nos habia hablado L 0pez Austin paginas atr as de
como los pueblos nahuas concebian el univer so circundante. Es asi



como la observacion cotidiana, € conocimiento empirico de estos
pueblos les permitio conceptualizar ese orden universal en € cual
|la idea de la dualidad vida-muerte era esencial. El observar que
habia una temporada delluvias en que todo floreciay una de secas
en que faltaba el liquido vital y todo moria, llevé al hombre a
dividir su propio calendario en esas dos partes presentesalo largo
del afo tropico, divididas por las festividades dedicadas al dios
vigjoy del fuego, Sefor del afio: Huehuetéot!-Xiuhtecuhtli. El
concepto dual también quedaba expresado en € principal templo
azteca: €l Templo Mayor. Si vemos las car acter isticas del edificioy
los dioses que lo presidian, sera facil encontrar en é la esencia de
la estructura universal ademasdeloslugaresalosqueirian los
individuos -0 su teyolia, especie de " alma" -, después de la muerte.
En efecto, el edificio del Templo Mayor encierra en su propia
arquitectura la concepcion universal: la parte alta esla dualidad
vida-muerte expresada en los adoratorios de Tlaloc (dios del agua)
o de Huitzilopochtli (diosdela guerra); los cuatro cuerposdela
piramide son otros tantos niveles celestes de ascenso que llevan a
la dualidad. En cambio, la platafor ma sobrela que se asienta €l
edificio la consideramos como € nivel terrestre, aquel en quevive
el hombrey en donde se ha encontrado el mayor numero de
ofrendas a los dioses. L as cabezas de ser piente localizadas

refuer zan esta idea. A ello hay que agregar que ambos lados del
Templo se conciben simbdlicamente como dos cerros sagrados. el
de Tlaloc corresponde al Tonacatépetl, €l cerro en que se
encuentran depositados los granos de maiz y € alimento del
hombr e, celosamente guardados por lostlalogues. El del lado de
Huitzilopochtli es el Coatepec, € " cerro dela serpiente”, en donde
sellevd a cabo el combateentre el diossolar y delaguerray su
her mana Coyolxauhqui, lucha que simboliza el triunfo diario del
astro diurno sobrela Lunay los poder es nocturnos r epr esentados
en la diosa decapitada y desmembrada. Pero mas ain, € Templo
Mayor esel lugar de mayor sacralidad, es el axis mundi, € centro
de la concepcidn universal de este pueblo. Ya hemos sefialado
como por € Templo Mayor se puede subir alos niveles celestes o
bajar al inframundo; de él parten los cuatro rumbos del univer so.



De alli que, como paso hacia €l Mictlan, €l lugar delos muertos,
estos cerros se constituyan en los dos cerr os de que nos habla €
mito que es necesario atravesar parainiciar € recorrido hacia €l
inframundo. De ahi la idea de que sean " dos cerr os que chocan
entresi". En relacion alo que deciamos antes, en el Templo
Mayor estan expresadoslossitiosalosque seiriadespuésdela
muerte: € Tlalocan o lugar del dios del agua; el Sol representado
en Huitzilopochtli y al que iban los muertos en combate o
sacrificioy lasmujeres muertas en parto. A travésde él, como se
dijo, se entraba al inframundo para llegar al Mictlan.

Antes de continuar nuestro recorrido al mundo de los muertos,
dgemos sentado que la idea de dualidad es la base fundamental
paraentender e pensamiento prehispanico acerca del univer so.
Queda clar o, entonces, que este concepto se manifesté desde
épocas muy tempranas en los distintos pueblos mesoamericanos en
figuras de doble cabeza o0 en rostros en que la mitad delacara se
muestra descarnaday la otra con piel; queda expresado también
en e calendario mismo queregialavida diaria del hombre
prehispanico einclusive en edificios que, como € Templo Mayor,
no eran nada mastemplos sino que encerraban en si mitos,
simbolismos y esencias ancestrales que cobraban forma a través
delaarquitectura, la escultura, lapinturay lasofrendasen €
encontradas.

Ahora bien, esta idea de vida-muerte-vida se entendia como un
ciclo constantetal como se apreciaba en la naturaleza. A la
temporada delluviasy de vida seguia la de secasy su
consecuencia: la muerte. De ésta, a su vez, iba nuevamente a
surgir lavida. Era asi como el hombr e prehispanico tenia una
diferente concepcion del tiempo, ddl transcurrir, del devenir en
que los diosesjugaban un papel determinante. Habia que
mantener € equilibrio universal y dealli losrituales, la oblacion a
losdiosesy el tratar por diferentes medios de mantener €l orden
del universo. De alli la explicacion del sacrificio humano: dela
muerte surgelavida. De esta manera € hombre muere paraquea
la vez vuelva a nacer la vida.



m TAMOCHAN
La totalidad del arbol
TONATIH ICHAN

La copay el tronco

- TLALOCAN
La raiz ¥ el troneo
Tomado del libro de Alfredo L 6pez Austin,
Tamoanchan y Tlalocan, 1994.

EL MUNDO DE LOSMUERTOS

Al hombre, al morir, seledestinaba alguno delostreslugares
conforme al género de muerte: acompanar al Sol, el Tlalocan o €
Mictlan. El primero se le deparaba, como ya se sefial0, a los
guerreros muertos en combate o sacrificioy a las mujeres muertas
en parto, ya que se consider aba esto ultimo como una guerraen
que el nino era el prisionero. Los guerreros acompanaban al Sol
desde su nacimiento por el oriente hasta el mediodia, en tanto que
las mujereslo hacian desde el mediodia hasta el atardecer. Por eso



a este ultimo rumbo del universo selellamaba Cihuatlalpam o
rumbo de las mujeres.

Al Tlalocan iban todos aquellos individuos muertos en relacion al
agua, incluidos los que morian por un rayo. Sele describe como
un lugar de eterno veranoy de verdor constante. En él residian €
dios del aguay sus ayudantes, los tlaloques.

El Mictlan era el novenoy ultimo nivel del inframundo. A € iban
quienes morian de muerte natural o de enfer medades no
relacionadas con agua. Habia que pasar por diversoslugaresde
acechanzas como leemos en Sahagun en su " Libro Tercero" o
como noslo dice el Codice Vaticano 3738. Segun €l fraile cronista,
se pasaba un rio, dos cerros que chocan entresi, el lugar dela
culebra que guarda €l camino, el lugar dela lagartija verde, ocho
paramos, ocho collados, €l lugar del viento frio de navajas,
atravesar € rio Chignahuapan y llegar, finalmente, al Mictlan.2
Aqui residia una dualidad, Mictlantecuhtli y Mictlancihuatl,
Sefior y Senora del mundo delos muertos, en claro equilibrio con
|la dualidad que presidia el Omeyocan o treceavo cielo:
Ometecuhtli y Ometecihuatl, Sefior y Sefiora Dos.

Segun el Codice Vaticano 3738,3 los lugar es por los que pasaria €l
individuo parallegar al Mictlan eran: latierra, el pasadero de
agua, €l lugar en donde se encuentran loscerros, el cerro de
obsidiana, lugar del viento de obsidiana, lugar donde tremolan las
bander as, lugar en donde es flechada la gente, lugar donde se
comen los corazones; lugar de la obsidiana delos muertosy el
Mictlan o sitio sin orificio para el humo.

Estaidea de nueve lugares o escafnos nos ha llevado a plantear una
hipotesis quetrata deresponder al porqué de concebir nueve
pasos al inframundo. Pensamos que esto serelaciona con €
conocimiento fisiol6gico del embarazoy €l parto. En efecto, la
primera seial que setiene de que lajoven esta embarazada esla
detencion del flujo menstrual. Habran de dar se nueve detenciones
menstruales para que después ocurra el nacimiento. No hablamos
de nueve meses ya que esto no correspondia a la cuenta en €
mundo prehispanico, en donde bien sabemos que los meses tenian
20 dias. Pues bien, asi como habia las nueve detenciones referidas



con los peligrosde que se perdiera e producto, la primera senal de
gue el nacimiento estaba por darse erala salida del liquido
amniotico en € cual habia estado € feto, el rompimiento dela
fuente. Eserio de agua no pasaba desaper cibido para el meédico
prehispanico, ya que eralo que precedia ala vida. El nacimiento
se acompana también con sangrey otros humores. Si eravaron, el
cordon umbilical se enterraba en e campo de batalla, como una
especie deligamagica que atrajera al recién nacidoalaguerra. Si
por €l contrario era nifia, se enterraba junto al fogon en € interior
dela casa. Pero siguiendo con nuestro relato, diremos que al
momento de ocurrir la muerte del individuo, éste tenia que hacer
el viajederegreso al vientre materno, a su lugar deorigen. Por eso
se le colocaba en posicion fetal y su teyalia tenia que emprender el
vigje al Mictlan, paralo cual eranecesario atravesar las nueve
acechanzasy peligros ya mencionados, tal como ocurrié dentro del
vientre mater no. No es de extranar, por lo tanto, que uno delos
primeros lugares que hay que atravesar seala corriente de agua.4

Ahora bien, esimportante considerar el papel quejuega
Tlaltecuhtli, Sefior delatierra, yaquea € le corresponde con sus
grandes faucesy afilados dientes comer la carney la sangre del
muerto. Asi noslo relatan algunos cantos nahuas:

"El diosdelatierraabrelaboca con hambredetragar la sangre
de muchos que moriran en esta guerra. Parece que se quieren
regocijar el sol y el diosdelatierrallamado Tlaltecuhtli; quienes
dan a conocer alosdiosesdel cieloy del infierno, haciéndoles
convites con sangrey carne de los hombres que habran de morir
en estaguerra. Yaestan en lamiralosdiosesdel cieloy del
infierno para ver quiénes son los que han de vencer ... cuya sangre
ha de ser bebiday cuya carne hade ser comida." 5

Con lo anterior queda claro que corresponde a Tlaltecuhtli
alimentarse dela carney sangre de los muertos. Es esa especie de
vagina dentata quetritura alos hombres para que puedan pasar al
mundo de los muertos. Esto vuelve a resultar significativo en
cuanto al retorno del individuo ala matriz original, pueslo



primero que habria que atravesar eslavagina materna. Diver sos
codices nos han dejado pintado al Sefior delatierra, Tlaltecuhtli,
con sus enor mes fauces devorando a un individuo.

Ahora bien, ¢como se concebia € Mictlan? Es importante aqui
referirnos ala cueva, ya que este elemento tieneen si la
concepcion dual. A través de la cueva se podia entrar al mundo de
los muertos, pero también eralugar de nacimiento de hombres,
Una vez mas estamos ante la idea de vida 'y muerte presente en un
aspecto tan relevante como lo fue la cueva. Recor demos como
debajo dela piramide del Sol en Teotihuacan se encuentra una
cueva que motivo la construccion de este edificio en aquel lugar. A
su vez la cueva se considera como matriz, al igual quelaolla de
barro: " la cueva, el temazcal, €l Uter o mater no donde se concibe,
crecey nace € hijo, estambién lavagina", nosdice Alcina
Franch.6 M uchas de las r epr esentaciones conocidas de Tlaloc, dios
del agua, loeran en forma deollaodejarra, yaque contiene €
liquido vital, e liquido amnidtico que enviara alatierra en forma
de lluvia. Conocemos diver sas r epr esentaciones en que un
personajetoma al diosen formadeollay arrojael aguaala
tierra.

Pero volviendo a nuestro tema, diremos que la palabra Mictlan ha
sido traducida de diferentes maneras. Se habla deque eraun
"lugar muy ancho; lugar oscurisimo; que no tieneluz ni
ventanas' . Se le conoce también con otr os nombres como
Ximoayan, " donde estan los descarnados' ; Atlecalocan, " sin
salidaalacalle", etc. .. Paralosmisionerosdel siglo XVI era
considerado como equivalente al infierno, aunqueen €
pensamiento nahua mas bien se tenia como sitio en donde
guedaban depositados |os huesos de los antepasados. En los
testimonios de la antigua palabra, los huehuehtlantolli, vemos
expresados con gran claridad los consg os de los padres alos hijos
pero con una fuerteinfluencia cristiana. En e siguiente g emplo €l
concepto acer cadel Mictlan se parece mas a la concepcion catdélica
del infierno:

" ...cuando concluya su vida, ira alaregion delos muertaos, asi por



sempreallaardera, llorara, pasara hambre, variasformas de
tormento le seran dados. Sera su gran desdicha para aquellos que
vayan alaregion delos muertos porque siempre allarecibiran su

mer ecido, padecer an en vida, nunca ter minara su tor mento." 7

En cuanto alaformadel Mictlan, ésta era acorde con la
concepcion del universo del que formaba parte. Asi, tenia nueve
escanos en sentido vertical y cuatro " espacios’ en sentido
horizontal, orientados conforme alosrumbos del universo. Esta
idea alin persiste entr e pueblos nahuas actuales como en San
Miguel Tzinacapan en lasierra de Puebla, estudiado por Tim
Knab. Esinteresante constatar que entrelosde San Miguel sele
denomina Tlalocan al inframundo y las cuevasjuegan un
importante papel en relacion al mundo de los muertos.

LOSDIOSESDE LA MUERTE

Paratener unaidea clara de aquellas deidades que estaban
relacionadas con el mundo delos muertos, esindispensable partir
delo que ya se ha expresado en cuanto al recorrido que hacia el
individuo después de la muerte. El cuerpo se preparabay sele
colocaba en posicion sedente antes del lapso en que se presenta la
rigidez del mismo. Se le envolvia en mantas o en petates segun su
condicion y sele colocaba en la boca una piedra verde a manera
de corazon, o de obsidiana si era persona del pueblo. El bulto
mortuorio eraamarrado fuertementey se le ponia una mascara a
la altura dela cara. Al momento de preparar € bulto un anciano
ledirigia al difunto estas palabras, segiin lo quenosrelata
Sahagun:

" Oh hijo, ya habéis pasado y padecido los trabajos de esta vida;
ya ha sido servido nuestro sefior de os llevar, porgue no tenemos
vida permanente en este mundo y brevemente, como quien se
calienta al sol, es huestra vida; hizonos mer ced nuestro sefior que



NOS CONOCIESEMOS Y conver sasemos |os unos a los otr os en esta vida
y ahora, al presenteya osllevo € dios que sellama
Mictlantecuhtli, y por otro nombre Aculnahuéacatl o Tzontémoc, y
la diosa que se dice Mictecacihuatl, ya os puso su asiento, porque
todos nosotrosiremosalla, y aquel lugar es paratodosy es muy
ancho, y no habra mas memoria devos..." 8

L as palabras continuaban y al muerto sele derramaba agua ala
vez que, al irlo amortajando con mantasy papel, se le decia delos
lugar es que debia de pasar en su viaje al Mictlan.

Por lo que hemos visto antes en relacion a Tlaltecuhtli, Sefior de la
tierra, esposible que uno de los primeros pasos que sele
presentaba al cuerpo era e de ser devorado (descarnado) para
gue en esa condicion pudiera continuar su andar hacia €l Mictlan.
Ya hemos dicho que en lo mas profundo del inframundo se
encontraba la parg a de diosesdel Mictlan, Mictlantecuhtli y
Mictlancihuatl, que como hemos observado en la cita anterior
también se les denominaba con otros nombres, s bien hay autores
gue consider an que los nombres de Aculnahuacat! y Tzontémoc
eran aplicados a otr os dioses que habitaban en algunos de los
niveles del inframundo. Alfonso Caso, en su libro El pueblo del
Sol,9 refiere que muchos eran los dioses que poblaban €l

inframundo ademas de los principales que ya hemos mencionado.
Aparecen en pargasy nos han quedado los nombres de

| Xpuzteque, " €l de pieroto”, y su esposa Nezoxochi, " laquearroja
flores'; Nextepeua, " €l queriega cenizas' y su esposa
Micapetlacalli, " caja de muerto" ; Tzontémoc y Chalmecacihuatl,
"la sacrificadora” , ademas de Aculnahuacatl, al que ya nos hemos
referido. Segun el mismo autor estos dioses nos recuer dan aquellos
gue leemos en € Popol-Vuh, cuando los mensajer os buhos
enviados por los Senores del inframundo invitan a Hunahpu y
Xbalanqué para que bajen a Xibalba, el mundo de los muertosde
los mayas, para que jueguen a la pelota. Alli se encuentran a
varias paregasdedioses del inframundo y pasan por diferentes
lugar es. El pasaje esinteresantey dice asi:



" Asi fueron bajando por € camino de Xibalba, por unas escaleras
muy inclinadas. Fueron bajando hasta quellegaron ala orillade
un rio que corriarapidamente entre los barrancos llamados
Ni.zivan cul y Cuzivan, y pasaron por €ellos. L uego pasaron por €
rioquecorreentrejicaros espinosos. L osjicaros eran
innumer ables, pero ellos pasaron sin lastimar se.

"Luego llegaron alaorilladeun riodesangrey lo atravesaron sin
beber susaguas; llegaron a otro rio solamente de agua y no fueron
vencidos. Pasaron adelante hasta que llegaron a donde se
juntaban cuatro caminos...

" ...Deestos cuatro caminos uno erarojo, otro negro, otro blancoy
otro amarillo." 10

Aqui esinteresante hacer hincapié en la presencia de estos cuatro
caminos que en realidad representan los cuatro rumbos del
universo. Nuestros personajes sevan por e camino negro que
lleva a Xibalba. El relato continia mas adelante enumerando
distintos niveles por los quetienen que atravesar Hunahpu y
Xbalanqué. Continta asi € relato:

Vasija maya.

" L os castigos de Xibalba eran numer osos; eran castigos de



muchas maner as.

"El primero erala Casa Oscura, Queguma-ha, en cuyo interior

solo habia tinieblas.

" El segundo la Casa donde tiritaban, Xuxulim-ha, dentro dela
cual hacia mucho frio. Un viento frio e insoportable soplaba en su
interior.

"El tercero erala Casa delostigres, Balami-ha, asi Ilamada, en la
cual no habia mas quetigres gue serevolvian, se amontonaban,
gruiian y se mofaban. L ostigres estaban encerradosdentro dela
Casa.

" Zotzi-ha, la Casa de los murciélagos, se llamaba € cuarto lugar
de castigo. Dentro de esta casa no habia mas que murciélagos que
chillaban, iban y revoloteaban en |la casa. L os mur ciélagos estaban
encerradosy no podian salir.

" El quinto se llamaba la Casa de las Navaj as, Chayin-ha, dentro
dela cual solamente habia navajas cortantesy afiladas, calladas o
rechinando las unas con las otras dentro dela casa.” 11

Si nos fijamos con cuidado, ver emos que mucho es el parecido con
los lugares que hay querecorrer del inframundo nahua. En
realidad, y como ya se ha manifestado, habia comunes
denominadoresdentro delareligion prehispanica con variantes
segun la cultura en que se presentaba.

Muchas son las esculturas que se han encontrado de los dioses de
la muerte, ademas del dato que ofrecen algunos codices. Seles
representa descarnados, en forma de esqueleto y con € pelo
encrespado. Tiene adornos de papel que aseme an rosetas con un
cono alargado que sobresale. Asi o vemos representado en €l
Codice Borbonico y en varias esculturas, como es € caso del vaso
encontrado en e Templo Mayor azteca hecho en piedra verde.
También es de mencionar uno de los ultimos hallazgos en este
templo consistente en unafigura debarrode 1.76 m de alto, que
representa a Mictlantecuhtli en la posicion antesdicha. El rostroy
las garras son en realidad impresionantes. L a cabeza tiene

aguj er os en los que segur amente se ponia pelo ensortijado como es
comun en estas deidades. En general la cultura azteca ha sido



prodiga en representaciones de los dioses r elacionados con la
tierray con € inframundo. Asi, de Tlaltecuhtli conocemos
diversasfigurasy sele encuentra colocado en una posicion
inverosimil que da apariencia de un sapo. En brazosy piernas
tiene craneos como adornosy la cabeza tiene el pelo crespo. Sobre
el rostro lleva una especie de antifaz querecuerdaa Tlaloc. Dela
boca surge, a manera delengua, un cuchillo de sacrificios. El
faldellin por lo general se adorna con craneosy huesos cruzados.
Por cierto, este dios no estaba a la vista sino que se le colocaba
boca abaj o, pegado alatierra por ser e Sefor deéella.

L as mujeres muertas en parto acompanaban al Sol en una parte
desu recorridoy se han encontrado esculturas que se han
Identificado con ellas. Son las Cihuateteo, mujeres diosas, alas que
Se representa descarnadas del rostro, con € pelocrespoy las
manos -0 garras- en alto en actitud amenazante. Muestran los
pechosy traen una falda como unico atavio. Destacan por su
calidad lasdel area de Veracruz elaboradasen barroy las mexicas
de piedra.

No podemos degjar de mencionar alafaunay floraque se
relaciona con el mundo de los muertos. Es conocido que diver sos
animales, por sus caracteristicas, correspondian a este mundo.
Empecemos con € vampiro, succionador de sangre, que habita
cuevasy sale en las noches, por o tanto con una estrecha liga con
el inframundo. Y a habiamos sefialado que uno delos parajes o
Casas que hay que pasar en € camino a Xibalba esla Casa delos
Mur ciélagos. Entre los zapotecos de Oaxaca habia un culto
especial al murciélago, €l cual sellegd arepresentar en multiples
ocasiones. Una de las figuras masimpresionantes que se ha
encontrado recientemente esla del " hombre-murciédlago", hallado
en € pueblo de Miraflores, cerca de Amecameca. Lafigura
antropomorfatiene la enorme cabeza en forma de este animal y
las manosy pies muestran las garras del mismo. La serpientey la
lagartija son mencionadas en otr os tantos parajes que llevan al
Mictlan, conforme a la ver sion nahua. En cuanto a otros
mamifer os, en e Popol-Vuh se habla de la danza del armadillo por
parte delosancianos de Xibalba. El perro también se asociaba



directamente, pues ayudaba al individuo para cruzar losriosdela
region delos muertos. Por su parte, € jaguar también guarda
asociacion con €l inframundo y la noche. Basterecordar €l relato
del Popol-Vuh en que una de las Casas o niveles esta habitado por
estefelino. Entre las aves tenemos buhosy lechuzas que se asocian -
aun hoy dia- con la muerte. Ya hemos visto como los hombr es-
buhos son quienesinvitan alosdos gemelosa viajar a Xibalba. En
los huehuehtlahtolli del centro de M éxico también se hace
referencia al hombre-tecolote. Dice asi:

"Y cuando lo disponga Dios, entonces os arr ojara en manos del
hombr e tecolote de la region delos muertos, el guardian de Dios
delacasa de madera delaregion delos muertos, st no tomais bien
lo quede El viene." 12

%7
Mictlantecuhtli.
Codice Borbodnico.

A lo anterior seuneuna seriedeinsectos en estrechareacion con
los dioses de la muerte. Tal es e caso de aranas, alacr anes,
ciempiésy gusanos que en ocasiones se encuentran entre € cabello



crespo de Tlaltecuhtli. Gusanosy abejas |os vemos presentes en
mitos como €l dela bajada de Quetzalcoatl al Mictlan cuando va a
buscar los huesos delos antepasadosy llega frente a
Mictlantecuhtli, quien hace sonar el caracol que perforan los
gusanosy las abgas|o hacen sonar en su interior. Y quédecir de
la flora asociada al inframundo. Recordemos que los arboles
cosmicostienen su raiz en € inframundo. Entre los mayas |la celba
es el arbol sagrado que se encuentra en los cuatro rumbos del
universoy en € centro. Recientemente L 0pez Austin ha analizado
lo relativo a Tamoanchan y Tlalocan, viendo laimportancia que
tienen ambos conceptos. Para este autor, Tamoanchan es el arbol
cosmico " que hunde susraicesen €l Inframundo y extiende su
follaje en el Cielo" .13 Es un arbol formado por un tronco dual, de

forma helicoidal, que esuno al estar en el centroy cuatro al
ubicarse a manera de los cuatro postes que separan €l cielo del
inframundo. Sin embar go, este ar bol (Tamoanchan) se compone
dela parte baja del mismo, llamada Tlalocan, y la parte celeste o
Tonatiuh Ichan. El autor resume asi estos conceptos:

" Tamoanchan y Tlalocan, sitios de niebla, se revelan como partes
fundamentales de un proceso césmico de circulacion de las fuer zas
divinas que eran necesarias para dar movimiento y continuidad a
los seres del mundo del hombre.”

Dicho lo anterior, sdlo nos queda iniciar nuestro recorrido por €
mundo de los muertos. Aqui encontraremos € rostro de la muerte
creado por e hombre a suimagen y semeganza...

EDUARDO MATOSMOCTEZUMA
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RESUCITAR A LOS DIOSES

Y alo habia advertido Crisostomo: " Tristes son los pueblos que
han perdido a susdioses' . Este, sin embargo, no ha sido
precisamente el caso de M éxico, que alin conserva sus antiguas
divinidades. En nuestro or be prehispanico, € verbo se hizo piedra,
y Sl esas afosas esculturas ya no son lo que los antepasados
iImaginaron, tampoco pueden ser menospreciadas como sl se
tratara de monolitosrelegados. Estamos ante formasy simbolos
gue durante siglos recibieron invocacionesy fueron ador ados,

obr as sagradas que daban sentido al horizonte del hombre
americano.

L a gentilidad mexicana no sélo concibio un riquisimo pantedn
religioso, sino que también gusté dereunir y coleccionar alos
numenes de otros pueblos. En &l Coateocalli 0 " Casa delos
diversosdioses', los mexicas congregaron a las distintas deidades
de cuyo culto setenia noticia, en particular alas de aquellos
pueblos que habian sometido en sus continuas guerras. El
Coateocalli selocalizaba en pleno Templo Mayor, es decir, no lejos
del actual Colegio de San Ildefonso, donde hoy dia se dan cita
nuevamente los " Dioses del M éxico antiguo” .

Para la museografia no existe un tema mas seductor y para €
mortal nada mas paradgjico querecrear alosdioses. Empero, las
divinidades mexicanas nunca antes habian sido convocadas como
tema de exhibicion. Ello se debid tal vez al miedo que otrora
despertaralaidolatria o quizas al desinterésde un siglo que, como
el que estd a punto de concluir, mostr6 poca inclinacion hacia los
temasreligiosos. Lo cierto esque en esta exposicion las deidades
pretéritas despiertan una vez mas emociones espirituales; que s
bien no son de indole devota, en cambio provocan las mejores
expresiones del arte; de ésas que llevaron a hombres de talento
como Justino Fernandez a considerar que la representacion dela
Coatlicue Maxima, ladiosadela Tierra, constituia una obra



cumbre del arte mexicano.

En sociedades tan teocr aticas como las precolombinas,
correspondi6 a los dioses sustentar la existencia del univer so; por
ese motivo, al ocurrir laviolencia de la Conquistay la destruccion
delos" idolos', naufragd toda una explicacion delaviday dela
permanencia americanas. L as deidades fueron derrumbadas o
mutiladas, e incluso sus efigies sirvieron como claves constructivas
para los nuevos templos. De manera simultanea, diosas como
Tonantzin trascendieron a su escenario historico y facilitaron la
implantacion de la nuevareligion. Por suerte, muchasotras
divinidades escaparon a la intolerancia de loshombresy hoy
encuentran refugio segur o en |os museos.

Dentro de estos recintos los dioses son valorados en su justa
dimension, y si e mutismo dela piedra aprisiona los poderes
ocultos que se atribuian a aquello que representaban, la

museogr afia aspira a destacar el lado amable de las que fueron
deidadesterriblesalos ojos de Occidente. Asi se exaltan losfinos
labrados de susrostrosy expresiones, amén de los materiales
nobles sobrelos que fueron esculpidas, talladas o modeladas.

En tiemposrecientes se ha comentado con insistencia la similitud
gue existe entre los museosy lostemplosreligiosos. Esta
apreciacion no esgratuita o circunstancial; ya que por un lado los
primer os museos fueron templos griegos, y por € otro, los museos
de hoy podrian convertirse en las catedrales del manana.
Semejante prediccion lajustifican los millones de visitantes que
acuden con fervor a estos sitios; adoptando al ingresar, actitudes
de admiracion, recogimiento y busqueda de valores que
transforman la estadia en una curiosa liturgia alter na.

Esen esalargatradicion de convergenciaentrelo sagradoy lo
humano que se expresa en los museos; donde queda inscrito el
acierto dela presente exposicion, ya que en ella se amalgamaron
ambas vertientes para brindar la posibilidad de desarrollar un
asunto crucial y una museogr afia a su altura. El acercamiento al
temay alas piezas fue concebido con €l respeto que corresponde a
lo divino; pues a pesar de que los dioses quedaron desprovistos
tiempo atras de sus antiguos atributos, contintan siendo



patrimonio de una conciencia colectiva que impide sean
abordados de manera irreverente.

Todo posible sacrilegio fue anulado para lograr que las deidades
retornaran a sus pedestales, no con € afan de que volvieran a ser
vener adas, sino apr eciadas. El tratamiento cromatico esta acorde
con este concepto: tonos variados pero sombrios propician un
ambiente que enfatizalo sacroy lo contemplativo. A pesar de que
|la piedra esla materia dominantey de que otras directrices
museogr &ficas exigirian reducir los elementosde utileriaa su
minima expresion, serecurrié a un conjunto de ambientaciones
realizadas en madera. Estas escenogr afias, necesarias para
romper cualquier monotonia de las salas, habrian resultado
demasiado pesadas s se hubieran g ecutado en piedra.
Simulaciones de ofrendas, de un juego de pelotay de algiin
basamento o ruina; todasrealizadas en madera, peroen to
nalidades pétreas,; evidencian una vez maslosprincipios de
nuestra museogr afia: colocar las piezas en su contextoy no de
manera aislada, a diferencia delo que sucede en lasinstalaciones
sajonas.

El Antiguo Colegio de San |ldefonso, a pesar de ser hoy en dia uno
delos grandes centros culturales del pais, no fue planeado
originalmente como museo; por o queresultd necesario
compensar adecuadamente sus espacios, y resolver € problema de
la circulacion, integrando en un todo, los deambulatorios anexos a
patiosy laimponente" Capilla" ,que esla sala donde culminala
presente exposicion. La seguridad y conservacion delas
colecciones fueron otras preocupaciones prioritarias. No se
pretendid solamente proteger ese patrimonio durante su
exposicion, sino también prevenir dafos en la etapa de su
manipulacion y traslado. Ello requirié de cuidadosy estrategias
especiales. El volumen de lasinmensas esculturas de piedr a, asi
como la fragilidad de las pequenas piezas en barro, obligaron ala
elaboracion de empaques hechos ex-profeso y a la presencia de
personal especializado en el diestro manegjo de los mismos.
Reportes de estado de conservacion de lasobras, limpiezay
tratamiento preventivo de ciertos objetos que asi lo requerian,



programacion del instrumental necesario para el debido
mantenimiento de las colecciones en salas; fueron solo algunasde
las medidas aplicadas.

Uno deloscriterios gener ales mas acertados que se siguieron, fue
el de solicitar ala parte curatorial que estableciera un balance
entre las obras seleccionadas. De esta maner a, fue menester que
ciertas piezas célebres estuvieran presentes, ya fuese por su
caracter irremplazable o por su calidad de ar quetipos. ASimismo
se hizo acopio de g emplareslocalizados en los depdsitos y bodegas
de varios museos, que resultaban poco conocidos por gran parte
del publico. Algunas de las divinidades que ahora se exhiben
fueron encontradas en fechasrecientes, siendo resultado tangible
del esfuerzo de los Proyectos Especiales de Arqueologia. Fue de
esta manera como se logr 6 conjuntar un repertorio que
dificilmente volver & a reunirse en mucho tiempo.

Con los criterios museol 6gicos anterior mente enumerados, resultd
posible determinar los ambitos de competencia de cada uno de los
diferentes equipos de trabajo museogr afico, cuyastareas
especificas se detallan ma s adelante. Sin embar go, antes de llegar
a ese punto, conviene recalcar que " Dioses del M éxico Antiguo” es
una muestra organizada por € Consejo Nacional parala Cultura
y las Artes, y por ello cuenta con el apoyo del I nstituto Nacional de
Antropologia e Historia. Desde los grandesrepositorios

ar queol 6gicos de esta institucion; como € Museo Nacional de
Antropologia, e Museo Templo Mayor, los M use os Regionales de
Yucatan y Puebla, y los museos de menor es dimensiones, pero
poseedor es de acer vos igualmente fundamentales para € caso;
como son € Museo de Santa Cecilia Acatitlan, el Xélotl en
Tenayuca; los Museos de Sitio de Teo tihuacan; Chichén 1tza,
Cuicuilco y algunos mas que se encuentran localizados en el estado
de Campeche; contribuyeron a materializar los guiones tematicos.
Del mismo modo, otrasinstituciones culturales dela Republica p
articiparon generosamente para que los dioses de regiones
remotas también estuvieran presentes en este evento. En este
sentido destacan los M useos de Antropologia de Xalapay Toluca;
el Museo Amparo de Pueblay e Museo Apaxco; que aceptaron



desprenders e temporalmente de sus valiosos tesor os para
compartirloscon €l publico que visite la muestra.

MUSEOGRAFIA

Un total de 182 piezasde primer orden, sin contar lotes, integran
la coleccion. Estas ocupan la planta baja del inmueble que, para €
presente evento, reservo una vasta superficie de 1080 metros
cuadrados de exposicion y circulacion continua. Una sala
adicional fue destinada a los servicios educativos, cuya inte ncidn
eslade hacer descender alas deidades mexicanas para que sean
reconocidas por los visitantes mas jovenes; mediante la difusion de
las her mosas leyendas que acompaiiar on los origenes del mitoy al
despertar dela memoria. Ademasdel propio personal del plantel,
capacitado en materia didactica, voluntarios de diversas

univer sidades han quedado encar gados de atender a un publico
mayoritariamentejoven.

Debido a que la exhibicion es eminentemente escultérica, se previo
gue lasimagenes que debian ser admiradas desde varios angulos
guedar an colocadas al centro, mientras que otras fueron
arrimadas a muros, ya para su proteccion, o por exigencia misma
dela obra. En algunos casos se opt6 por privilegiar la funcion
original delaspiezas. varios braseros, por g emplo, volvieron a
situarse en lo alto deremates smuladosy una caja o altar,
conocida como la" Piedra de Chalco", con relieves en las caras
later ales, una de ellasfigurando el arbol sagrado, sostenedor del
univer so; fue situada en el g e de su sala a modo de axis mundi.
Otro aspecto que setomo en consideracion fue que no solo las
efigies de las divinidades ador naran los salones, sino que también
estuviese presente todo aquello que formaba parte de ese universo
magico: desde las ofrendastributadas por loshumanosalo
sobrenatural, hasta el bestiario divino. Ademas, una sonorizacion
de fondo ambientay da vida a las silentes esculturas.

| nevitablemente, la muestra har a patente la riqueza del tema.



Como en las demas grandes civilizaciones de la antigtiedad, una
parte consider able del arte precolombino estaba consagrada a los
dioses. Por tal motivo, no dejan de impactar lasfecundas
manifestaciones relacionadas con lo sacro. jCOmo no estremecer se
ante un auténtico cuchilloritual o ante un jaguar descarnado! Sin
embar go, esta exhibicion aspira a apartarnos de ester eotipos tales
como aquel quereduce nuestra antiguareligion a los sacrificios
humanos. Por el contrario, una complea teocracia se asoma a
través de dioses con rostros de hombr es, serpientes emplumadas,
yugos enigmaticos, calendarios per petuos, dualidades,
inframundosy € Quinto Sol. Expresiones fascinantes que la
museogr afia resucita.

En esa capacidad derevivir, actualizar y transmitir emocionesy
conocimientos radica la esencia misma de la museogr afia. Poder
transformar los espaciosinteriores, dar significacion al contenido
hasta el punto, a veces, de hacernosolvidar el continente

ar quitectonico, son productos del esfuerzo museistico. Ejemplo
magnifico de estas aspiraciones|o dio el musedgrafo y arquitecto
italiano Carlo Scarpa, quien logr 6 hacia 1964 uno delos hitosde
la museografa moderna, al convertir varias barracas

bombar deadas en un escenario estético incompar able para
exponer obrasde arte que, dicho sea de paso, r epresentaban
imagenesreligiosas. Lo antes expuesto debe dgar en claro que
aquellos que lamentan la brevedad de las exposiciones tempor ales,
desconocen que ese mismo car acter efimero -en € mejor delos
sentidos- es el que hace tan motivante esta clase de eventos
culturales. Corresponde entonces a los catalogos dejar memoria de
|as exposiciones para que no se pierdan irremisiblemente.

DISENO

El primer paso que se dio para montar la exhibicion " Dioses del
Meéxico Antiguo", consistio en fabricar maquetas a escala que
permitieran determinar la exacta ubicacion de cada pieza,



respetando un minimo de dos metros libres de circulacion, con €l
objeto de no angustiar a los visitantes ni de poner en riesgo las
piezas. Por lo querespecta al color, se decidid que cada espacio de
la muestra contara con una gama cromatica distintiva, basada en
un tono dominante, trabajado en diver sos matices.

L aimagen gréfica, por su parte, quedo plasmada
fundamentalmente en estelas o grandestabler os verticales, gracias
a los cualestambién selograron equilibrar losvolumenes de cada
sala, reduciendo las alturas en relacion con las piezas. A su vez,
algunos tabler os se destinar on exclusivamente a textos
explicativos, mientras que en otros fueron plasmadas aquellas
divinidades que no pudieron estar presentesfiscamenteen la
muestra. El colorido de lostableros contrasta con la sobriedad de
la coleccion. De esta suerte, la imagen visual cumple un doble
prop& oacut e;sito: ampliar € discurso de exposicion y avivar su
museogr afia.

En la Sala Introductoria, que fue tratada de manera distinta a las
demas, se colocd un falso plafén en € que sereproduce, a escala
monumental, una imagen del Codice Feérvary-Mayer, en la cual
apar ecen los diosesdelos cuatrorumbosy del centrodela Tierra.
Este techo pintado no solo sirve para adentrar al visitanteen la
tematica de la exposicion, sino también funciona como un
elemento de gran impacto que advierte sobrela calidad gréafica
con que fuerealizada toda la muestra.

L as piezas exhibidas estan rodeadas por muros que funcionan con
diver sos niveles de profundidad visual. Esto selogra atravésde
paisajes perfilados sobr e las par edes, que asimismo cuentan con la
peculiaridad de proporcionar un horizonte distintivo a cada uno
delos salones. La serigrafia esla técnica predominanteen la
muestra, aunque también serecurre a dibujos directos sobre
tabler os, que agregan calidad artistica a la museogr afia.
Finalmente, un detalle que no se paso por alto fue €l dela correcta
presentacion de lostextos, pues en elos se utilizd una tipogr afia
capaz no solo de permitir lafacil lectura, sino al mismo tiempo de
agregar un tono de moder nidad a la puesta en escena.



ILUMINACION

Espreciso reconocer que por lo general, lailuminacion esel lado
oscur o de la museogr afia mexicana, su fallatradicional. Para
superar tal estigma, se procur 0 esta vez la contratacion de
iluministas que imparten su especialidad en la Maestria de
Museos, instituida en una de las principales univer sidades
mexicanas. Evitar € calor excesivo al interior delas salasa causa
de sistemas obsoletos, concentrar laluz sobre las obras maestras
sin dafnarlas, espar cirla cuando convenga sobre conjuntosy
ambientaciones, alumbrar debidamenterostrosy detalles
sobresalientes, todo ello depende de esta técnica auxiliar dela
labor museistica. Una iluminacion bien resueltay dirigida esotra
delas metas que se persiguieron; después de todo, fueron los
dioses quienes supuestamente crearon la luz. Mas que nunca, €l
alumbramiento de esta muestra ha podido cumplir con sus altas
expectativas.

MONTAJE

No obstante las bondades de la iluminacion, muchos empefios del
trabaj 0 museogr afico tuvieron que permanecer ala sombra, sin
gue llegaran a ser percibidos por € publico. Estos esfuer zos
especializados, aunque no reconocidos, son losdel montaje, de
cuya eficiencia depende en grado mayor la calidad del proceso
museistico. Dentro detal rubro seinscriben la elaboracion y
colocacion de soporterias que sostengan las piezas, evitando
siniestros a causa de vibracionesy descuidos; |la adaptacion,
mediante el uso de acrilicos, de toda clase de bases, siguiendo la
forma de cada objeto; la busqueda del mejor angulo de las obras
exhibidas, de comun acuerdo con €l curador, y muchas otras
acciones queraravez son valoradas con justicia. Esta etapa
postrera de la museogr afia es, tal vez, la m& aacu te;s creativa.



Requiere de sensbilidad y larga experiencia, no solo en € mango
delasobras, sino en laresolucién de composiciones. Si bien es
cierto que muchastécnicasinciden en e quehacer museogr afico,
también resulta indiscutible que las artes se hacen presentes
gracias ala pacientey delicada labor del montajista anénimo.

CONCLUSION

Hecho el recuento somero delaslabores emprendidasen e campo
de la museogr afia, se vuelve pertinente mencionar que Dioses del
M éxico Antiguo es una exposicion acor de con lasinquietudes que
despierta el fin del milenio. Por tal mot ivo, el montajedela
misma quedo fincado en solidas investigaciones, atravesde las
cuales se pretendio provocar reflexionesy mostrar un selecto
conjunto de obras divinas que fueron concebidasy trabajadas por
los hombres. En otras palabras, Dioses del M éxico Antiguo tan
solo anhela laresurreccion de patrimoniostangibles e intangibles.

MIGUEL ANGEL FERNANDEZ
Y JOSE ENRIQUE ORTIZ LANZ
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